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Abstract: Alexandru Macedonski, like most symbolist poets, has a ,special
relationship” with death. Anchored in the spirit of Western literature, he knew, without
a doubt, the great poems dedicated to death, by Byron, Baudelaire, Verlaine, Rimbaud,
etc. Not coincidentally, given the relationships, more or less blunt with the Junimea
members, marked by polemics, exchange of epigrams, Caragiale called him, Macabronski.
The theme of death, with minor exceptions, is, however, in Macedonski a philosophical
obsession transfigured into a vision of the Whole, with its full and emptiness.
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De-as fi ori incd nu pe ducd,
Ma simt la fel cu orisicine:
Clipire-nchisd-ntre suspine,
Si-ntre ndluci ce pier-ndlucd.
(Al Macedonski, Epigraf final)

Inegal ca trdire, creatie, viziune asupra lumii (situat intre romantism si
simbolism), poetul nu se ascunde, ci se dezvaluie in nuditatea cruda, uneori barbara,
a naturii sale explozive. Nu inseamna insé ca ne este la indeména intotdeauna in
a-1 descrie. De altfel, controversele critice care I-au urmarit de-a lungul vietii, dar
mai ales dupd moarte, exprimai acea stare de necuprins pe care o are un mare poet.
Oricét te-ai hrani din opera lui, nu se termind niciodatd. Sau se termind dacé faci
din el un idol. In arta, ca si in religie, insa, s nu-ti faci chip cioplit!

Alexandru Macedonski, ca mai toti poetii simbolisti, are o ,,relatie speciald”
cu moartea. Ancorat la spiritul literaturii occidentale, el a cunoscut, fard indoiala,
marile poeme dedicate mortii, ale unor Byron, Baudelaire, Verlaine, Rimbaud etc.
Nu intAmplator, avind in vedere raporturile, mai mult sau mai putin contondente
cu junimistii, marcate de polemici, de schimb de epigrame, Caragiale il numea,
Macabronski. M intreb, ce-ar fi spus atunci dramaturgul despre Baudelaire din
Fleurs du mal, din Epaves sau despre ironiile macabre din caricaturile si gravurile
lui Félicien Rops?

Macedonski are vocatia poeticd a vesniciei. Tema mortii, cu mici exceptii,
ca in Vaporul mortei (Literatorul, iunie, 1883), este la Macedonski o obsesie
transfigurata intr-o viziune asupra Intregului, cu plinul si golul siu. In Filosofia
mortii, de pilda (Presa, 29 noiembrie 1879), o poezie din tinerete, transpare curajul
cu care cucereste metafizic moartea, fard teama, cum ii sta bine unui tindr cavaler
poet in care clocoteste singele vietii:
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De moarte sd se teamd fiinta mdrginitd

Ce pune, ca sd scape de-o vecinicd ispitd,
Sfirsitul veciniciei I-al traiului hotar;

Dar dincolo de groapd acei ce pot si vadd, -
De-ar fi pe-ale ei margini si gata ca si cadd,-
Ca mine, pentru Moarte, deserte-acest pahar!

Poetul, la fel ca Moartea, este nemérginit. Nemarginirea aici e vie, Moartea e
vie. Elinchind un pahar in sdnatatea ei. Acest panteism, in care locul lui Dumnezeu
il ia Omul-poet, transgreseaza hotarele vietii obisnuite, cu suferintele ei. Moartea
n-are nicio suferinti. Cu toate acestea, a-i ura viatd si sindtate inseamnd a o
umaniza. Optimismul poetic al lui Macedonski merge pand-ntr-acolo incat pune
semnul egalitatii, in manierd heideggeriana, intre Umanitate si Moarte. Nu fiinta
mdrginitd moare, ci numai aceea care a trecut de-al trajului hotar, cea care poate
sd vada dincolo de groapd, chiar de pe marginile ei. Umanitatea ca nemarginire si
moarte se afld in om, dar nu orice om se poate intilni cu ea. Prin credint3, fiecare
avea acces la acel dincolo de moarte. Odatéd cu retragerea lui Dumnezeu, numai
omului de geniu i se aratd. Poate acesta e Supraomul lui Nietzsche. In orice caz, a
deserta un pahar pentru Moarte nu este la indeméana oricdrui muritor, ci numai
aceluia care are constiinta poetica a Marii Treceri.

Noapte de noiembrie (Literatorul, 3 martie, 1882), in care poetul isi reveleaza
destinul ca intr-un cristal magic, printr-un vis poetic premonitoriu (moare la 24
noiembrie 1920), e poate cea mai aproape de intuitia poetica a mortii. Cel trecut
prin moarte dobandeste o relatie de un alt ordin cu ea, pentru cé o vede din cealaltd
parte. Desi invoca visul, intrument romantic prin excelentd, poetul se transforma,
de fapt, intr-o oglindd ironicd unde ni se revela o lume de un realism frust care se
teme de moarte, dar care triieste ,,fard de trudd” de pe urma ei.

Sunt multi ce zic cd moartea e lege foarte crudd,

Eu insd milostivd, as crede s-o numim:

In contul ei atétia trdiesc fird de trudd...

Si ce s-ar face popii de-ar fi sd nu murim?

Dar doctorii?... Dar cioclii?... Dar inima dusmand?
Dar cei cdti ne mdndncd cu poftd din pomand?...
Femeia ce ne scaldd?... Dricarul si trocarul?

(...) Dar baba cu tamdaia?... Groparul?... Colivarul?...
Dar Raiul, si chiar ladul, cdzdnd in faliment

Si depundnd bilantul in lipsd de-aliment?

Ironia sa patrunde in sferele metafizice si teologice, Raiul si Iadul sunt in
pericol de faliment daci moartea ar dispdrea. Ca sd vezi cita ,viatd” sustine prezenta
mortii! ,Dar ce-am fost oare in lume?”.. Se intreabd ironic poetul, in acordurile
lirei sale de satira, de i se acordd o asemenea cinstire la parada inmorméntirii sale
din vis:
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.Si-am fost prins, vreodatd, furdnd - precum se furd-
Din perlele ce vecinic se cer pentru danturdg?...

Sau premii academici cdzurd-asupra mea

Cu gloria lor falsd si suma lor mai grea?

Cantat-am, la ocazii, asa precum se cantd,

Mariri de contrabandd sub masca lui Caton,

Si-n cele doud taberi ce zilnic se framdntd

Jertfit-am vreodatd la glorii de carton?

Poetul, mortul-viu, asista la o intreaga comedie in care sarcasmul si umorul se
conjugd cu un intreg ritual aservit de astd data ipocriziei si interesului. E o viziune
asupra unei lumi in descompunere, asupra unei societdti care subordoneazi
virtutile, coruptiei, barbariei castigului si zeitatii banului.

Castigul!...- Epopee de-atdtea mii de ani,
Divind comedie avind ca titlu: Bani!
Poemd ce cuprinde amor, dureri, pldcere,
Cu Raiul in urcare, cu Iadul in cddere;
Castigul, - Ce se-naltd pe-acelasi piedestal,
Moral intotdeauna si vecinic imoral;

De la imaginea generald a lumii in care a trdit, poetul trece la imaginea
suferintei proprii in orasul tuturor sperantelor tineretii. Ea {i intareste si mai mult
sarcasmul sulfuros pe mésura ce dricul se indeparteaza de oras. Privelistea din afara
ii dezviluie un Bucuresti de-a dreptul monstruos, comparat cu Gomora biblica.

Oras in care zilnic, Dreptatea, in genunchi,
De corbii sugrumdrii e roasd la rarunchi;
Prdpastie in care virtutea e o crimd,

Si crima cea mai neagrd, virtute mai sublimd,
Gomord rendscutd, ce poartd-n al ei sin

Pe ldngd-a ei pieire pe-a neamului romdn;

Doua versuri conjugd gandul rece cu simtirea cea mai ad4nca, oferind imaginea
unei lumi aproape imposibil de suportat: ,,Cdnd el rdmase in urmd, zdcdnd in jos in
vale/Cu falsa-i bucurie mai tristd ca o jale... Ce imagine poetica poate fi mai sugestiva
decat aceea in care falsa bucurie e mai tristd decit o jale? In versul acesta putem
vedea antiteza unei modernititi decadente in care orasul nu reprezintd salvarea
natiei, ci jalea ei ontologica. Cu toate acestea, poetul este si aici optimist. Spre
deosebire insa de marii romantici, el nu cauta speranta in trecutul idealizat, invocat
ca salvare (Cum nu vii tu Tepes Doamne, ca pundnd mdna pe ei, Sd-i imparti in doud
cete: in smintiti si in misei, Si in doud temniti large cu de-a sila sd-i aduni, Sd dai foc
la puscdrie si la casa de nebuni! (Mihai Eminescu, Scrisoarea a III-a). Chiar daci
acidul verbului sdu e pe masura suferintei prin care a trecut in viatd, salvarea e tot
aici, in prezent, dar in afara orasului, la aceia care nu sunt decét niste fiinte simple
care fac parte organic din natura vie a Marelui Tot, tirani cu frica lui Dumnezeu:
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Pe marginea soselei doi oameni s-ardtard,

Era un copilandru, era un biet mogneag:
Copilul plin de vieatd - batranul in toiag,

Si dricul ajungdndu-i ciciulile-si luard.

Taranii nu stiu carte, dar dansii-n drumul meu
Din inimd soptird: Sa-1 ierte Dumnezeu!

In cimitir, imaginea cosciugului asezat langa sacul de oase dezgropate din
cavoul familiei, cu cranii hidoase, suvite de par intiranat, apartinind mortilor
iubiti (parintele, bunica, sora tatélui), reprezintd ceea ce este cel mai sinistru in
aceastd moarte, cu care nimeni si nimic nu se poate pune. Sfidarea pe care o trimite
moartea e §i o crunta ironie impotriva cugetarii neputincioase a atator minti care si-
au pus pe frunti iluzorii diademe ale cunoasterii ei. Problema mortii, cea mai mare
problema a omenirii, a rdmas tot problemd. Orice rdspuns au cdutat cugetatorii, in
lumea zeilor, a umbrelor, a viselor, acesta s-a prabusit ca un castel de nisip in fata
gropii care le-a ranjit mereu din fundul ei.

Priviti-o, si raspundeti, de-aveti ce ne rdspunde...
Patrunde-ti nepdatrunsul si spuneti-ne, unde

Ne ducem cand mormantul asuprd-ne s-a-nchis?
Un vis e oare moartea? Sau viata e un vis?
Taceti?... Voi nu rdspundeti?... Ramasi fdrd cuvant,
Pe buze v-au scris viermii raspunsul in mormant.

Dar viermii ne scriu tuturor pe buze riaspunsul mortii. Poetul le simte
apropierea si muscdtura. Numai cd simtirea lor il transgreseazd intr-o alta
stare, ca si cum sufletul i-ar fi pardsit trupul, care incepuse si putrezeascd, si,
insotit de ingeri, se ridicd deasupra a tot ceea ce este lumesc si trecdtor. Motivul
crestin al calatoriei sufletului dupd moarte poate fi si unul din rispusurile poeziei
sale la intrebarea finald. Imaginarul poetic se insoteste aici cu cel religios si-1
célitoreste pe poet intr-un altfel de viata, Ca zborul lui Mazeppa pe calul sdu
legat, o viata in care el isi rememoreazd toate cate-au fost bucuriile si iubirile din
vechiul trup: casa parinteascd, mama, Italia etc. Ba chiar uitarea figurii lui i se pare
o dreapti alinare pentru cei rdmasi. Moartea ca un balsam, ca o transcendere a
tuturor suferintelor trecute, ca o viatd de dupd viatd, face loc vesniciei in visul de
poet:

Din viata pieritoare, trecand in altd lume,
In viata fard moarte md duc sd strdlucesc,
Si far-a ma-ntelege, si fard s-am vreun nume,
M simt cu totul altul si-ncep ca sd trdiesc.
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Aceastd veche imagine romanticd, in care viata vesnica se uneste cu moartea
blandd nu inseamna nici pe departe o adormire a simturilor ca in religie.
Poetul o incarcd de o vitaliate mult mai inalta. E ca si cum ar fi strapuns de o forta,
de o vointa de putere care de-acum il trdieste universal. De-abia in aceste momente
are constiinta adevératei trairi, adevératei ,yvieti’, odata cu trecerea prin moarte.
Numai cé visul, oricat de poetic ar fi, se destrama la orice zgomot din afara lui.
Trezirea din vis, ca si trezirea din propria-i moarte tréita, il readuce la viata din care
tocmai reusise sd evadeze. De fapt, e revenirea din starea poeticd a vietii vesnice si
a necuprinsului la starea relativd a descompunerii carnale. Ironia poeticd a mortii
ii rapeste si lui, de aceasta data, insufletirea vietii de dupa viata. Traieste, dar fara
suflet. Optimismul sdu poetic sfarseste, intr-un fel, in contrariul lui. Natura poarta
doliu, viata de om pdmantean poarta doliu:

Eam tot om, tot formd, tot lucru pipdit...
Privii cdtre fereastrd...- Era o zi-nnoratd...
Ndscindele-i ei raze piezis se strecurau...
Pdrea cd e-n zdbranic natura imbrdcata,

Si frunzele la vanturi, gemdnd, se scuturau.

Daca in viata fard de sfarsit a mortii eterne poetul se bucura de lipsa suferintei,
de starea de contemplare universala, fiind totuna cu Necuprinsul, in starea reala,
viata poarta doliu dupa ea insasi. Ce poate fi mai ironic in lumea acesta decét sa
porti doliu dupa tine insuti? Cum sa traiesti intr-o viatd care-si poartd doliul cu
sine, mort fiind inainte de a muri? Unui viu-mort din orasul suferintei, poetul
ii prefera mortul-viu (care nu este totuna cu cel care revine dintre morti, ca in
reprezentdrile religioase), ci acela care dobandeste constiinta poetica a integrarii
in universul din care viata insisi a venit pe lume. E un scepticism poetic care
instituie un fel de ataraxia. Numai cé aceasta nu este una imobild. Ea se integreazd
unui Intreg vital, care este vointa de putere a Nemarginirii. Poate ca acesta e si
raspunsul sau la teama fatd de moarte, din Noapte de noiembrie, in care moartea
este transfiguratd intr-o stare de absoluta de contemplare in care insasi contradictia
produsé de judecatd este suspendata.

De altfel, poetul suspendd gindul cu indoiala lui, ca un adevirat sceptic,
acuzindu-l cd ar fi la originea tuturor nenorocirilor vietii, in poezia Gdndului
(Literatorul, august, 1882):

Gand misel, grozav blestem,
Eu de azi nu te mai chem,
Numai rele mi-ai urzit

Si in veci m-ai amdagit.

Gandul e cenzura care-] trece pe om in imperiul temerilor si al contrangerilor
si-1 impiedica sa fie liber. Poetul doreste si se abandoneze contemplatiei si poeziei,
dar fara luciditatea vicleana a ganditorului, cu intrebdrile ei.
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Voi o clipd sd trdiesc,
Nicidecum sd nu gdndesc

Sa md uit la stele sus

Fdrd lui sd-i fiu supus.

Sa trdiesc fard sd stiu

De sunt mort sau de sunt viu,
Si prin lume, cdldtor

Sd md duc nepdsdtor.

Aceasta este poate starea mortului-viu din visul Noptii de noiembrie. Cele mai
mari realizdri pamantesti, dar poate si cele mai mari nenorociri, le aduce fiinta
inteligentd. Tot ea e cea care-si reprezintd moartea ca pe cel mai mare dusman.
Poetul il refuza insd pe Om ca ganditor abstract. Ii refuza capacitatea de a se
impotrivi Nemarginirii si mortii. {i refuzi vesnicele intrebiri inghetate. Pentru
el, cea mai potrivitd ar fi starea poetica prin care cuprinde, dintr-o datd, intregul
univers cu viata si moartea la un loc. Astfel, scepticismul lui se metamorfozeaza
intr-un optimism poetic.

Poate péarea paradoxal pentru un om sd nu acceada la constiinta mortii.
Numai cd poetul o face cu alte mijloace, poate mult mai subtile: imaginea metaforei
poetice. In ea se cuprinde gandul cu trdire cu tot. Ce sansa, si-ti poti trdi moartea!
A-ti trdi moartea inseamna a-ti muri moartea distructiva si a-ti institui o moarte
vie, integrativd. Acest vitalism merge pana intr-acolo unde luciditatea adormita
face loc unei alte logici, o logica a poeziei care trangreseaza astfel existenta, incat
dincolo nu mai exista nici viatd, nici moarte, gandite sau judecate:

Piatrd rece, orb si crud,
Niciun planset sd n-aud
Sub al cerurilor cort
Pentru orice patimi mort.

Si cand ceasul va sosi

Dintre oameni a dosi,

Sa md duc fard sd stiu

De-am fost mort sau de-am fost viu.

Este acesta testamentul poetului? Ironia mortii nu apartine in final gindului,
ci poeziei. Ca transfigurare poeticd, ea nu mai e opusd vietii. Ironie a ironiei:
inainte de a muri, poetul chema simturile in ajutor, cele care-i animd moartea. Ce
poem mai viu decat acela in care, pe patul de moarte, inainte de a-ti da suflarea
padméinteascd, sa doresti s3 mai simti o datd mirosul de trandafiri?! Ce miracol, sa
mai putem trdi uman si sa mai simtim, in Marea Trecere, mirosul rozelor! Va mai
cunoaste omul robotic al viitorului mirosul de trandafiri? Poate ca, parafrazandu-1
cu ironie pe Malraux, Omul viitorului va fi Robot ori nu va fi deloc. In ambele
cazuri nu va mai fi Om. Pentru cd moartea ...nu va mai fi. Jar daci moartea nu e,
viata nu e! Asa grait-a Poetul nostru.
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