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Abstract

The starting point of my study is represented by two works, Grdidina de sticli (Tatiana Tibuleac) and
Un singur cer deasupra tuturor (Ruxandra Cesereanu). These are two novels that organize their narrative
discourse following the relation trauma-memory-identity. In fact, Tatiana Tibuleac and Ruxandra Cesereanu
emphasize in their proses how can a social identity be recreated, when everybody feels the terror enforced
by the authority. In this case, when you lose everything, you become vulnerable and this feeling causes the
alienation, the break. Therefore, in this paper, we will show how the memory reopens the dialogue with the
past, more exactly with a traumatic past. We will illustrate also the fact that in the process of remembering
the space changes the identitary their attributes.
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In cautarea unei directii

Discursul despre proza romaneasca contemporand din ultimele decenii urmareste de cele
mai multe ori identificarea unor directii tematice in ceea ce o priveste. In acest sens, studiile critice
identifica inainte de toate un tip de proza care coboard in real, in banalul cotidian, cu precadere, si
care intretine discutia despre existenta unui tipar neorealist, ce proiecteaza duritatea prezentului,
astfel incét ,,ocultand istoria, romanul contemporan a preferat o anumita indiferenta la procesele
complexe ale memoriei, alegand deseori sd urmareasca realitatea imediatd, adica modul in care a

1 Naratiunile vor refuza, in consecinti, imediat dupi

reactionat societatea la fenomenul tranzitiei.
caderea comunismului, ,tema obsedantei revolutii ca si pe cea a obsedantului comunism,
propunand, in schimb, propriile teme, furnizate de libertatea de calatorie, libertatea sexuald,
dezamagiri si detabuiziri™?,

O astfel de proza patrunde in realitatea imediata si preia comportamente pe care le transpune

in actul nararii printr-o denudare a limbajului, exegeza definind proza contemporana romaneasca n
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relatie cu termenii-umbrela minimalism, respectiv mizerabilism in contextul identificarii unei
specificitati a literaturii de dupa 2000, care sa-i legitimeze autenticitatea in raport cu literatura de
pana atunci. Alex Goldis afirma, de altfel, in cadrul unui dialog cultural, ca ,,Este foarte greu de
ficut o panorami a prozei de dupa 2000 [...] insi, cteva directii centrale [...] pot fi delimitate™, si
anume: existd o proza care isi traseaza cadrele in cotidianul banal, definita fiind si printr-o ,,formula
biografisti”* (ca de exemplu naratiunile lui Adrian Schiop, loana Baetica etc.), precum si una care
prefera reintoarcerea la poveste (ca in cazul romanelor scrise de Florina Ilis sau de Lucian Dan
Teodorovici, autori care prefera o constructie narativa mai ampla, fluida). In acelasi context, Vasile
Spiridon aminteste de prezenta unei proze erotice, a unei proze despre identitdtile la ,,granita”,
intalnite la autori precum Cecilia Stefanescu, Alexandru Vakulovski etc. Printr-o astfel de literatura,
instinctualitatea este revelatd si, mai mult decat atat, se inscrie in acel tip de proza care
~functioneazi pe dimensiunea «prezentismului».””. Totodata, Oliver Anghel mentioneazi in studiul
Proza de creatie a generatiei 2000 ca ,,Discursul autenticist al douamiistilor denuntd programatic
atractia pentru obscenitate [...], incercand sa exorcizeze, astfel, agresivitatea si violenta existentiala,
printr-o amorsare vizionard.”®. Tot el mai remarci: ,,0 tendintd interesanti a prozei actuale este
literatura pentru copii.”’, cea care isi construieste un discurs narativ in jurul temei copiliriei, dar
care nu e destinata copiilor, romanul Florinei Ilis Cruciada copiilor sau al lui T. O. Bobe Cum mi-
am petrecut vacanta de vara fiind exemplele propuse de Anghel, la care putem adauga romanul lui
Radu Pavel Gheo, Noapte buna, copii!.

Insa, pe fondul experientei traumatice a veacului trecut, care a contribuit la perpetuarea unei
stari de pierdere, exista si o dimensiune a prozei ultimelor decade, care este sustinutd de preferinta
pentru o literaturd a memoriei, intrucat ,,«Toate marile opere de artd central-europene ale acestui
secol, inclusiv cele din zilele noastre, pot fi intelese ca fiind lungi meditatii pe tema sfarsitului

998

umanitdtii.»”°. Amintirea trecutului va deveni in fapt o actiune voluntard, care deriva din necesitatea

perpetudrii unei identitati pe de o parte, iar, pe de alta parte, este ,,un gest cu caracter proiectiv, care

se petrece intotdeauna in prezent”®

. Memoria a functionat si functioneaza deci ca un nucleu care
genereazd coerentd prezentului, intrucat aceasta reflectd coordonatele primare in ceea ce priveste
dialogul cu celalalt. Totodata, memoria creeaza in imaginarul colectiv un spatiu de referinta, care
va permite relationarea cu alteritatea.

De aceea, 1n plan cultural, avand Tn vedere tensiunea pe care a generat-o secolul trecut si,
mai mult decét atat, trauma pe care a provocat-o, este de asteptat ca literatura sa se ralieze la noul
climat socio-cultural. Ion Bogdan Lefter enuntd in primele pagini ale studiului Despre identitate.
Temele postmodernitatii ca ,,diversitatea tine de Tnsdsi structura postmodernitatii, de multiplicitatea

discursurilor ei.”*°. Asadar, refuzul memoriei sau pactul cu memoria animi spatiul socio-cultural

printr-o dinamica specifica. Lefter mai semnaleaza, de altfel, ca subiectele care suscitd spatiul
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academic, mai ales, sunt multiculturalismul, postcomunismul, modelul cultural, respectiv
metamorfoza canonului. Rezultd asadar ca intr-o epoca a transmutarilor, a transformarilor si a
tranzitiei, memoria este cea care asigurd conexiunea cu vechiul model, intrucat , Traumele
secolului, relatia ingratd cu trecutul, experientele degenerante de intelegere a propriei genealogii au
contribuit la o necesitate crescandd de reconfigurare a istoriografiilor, importantei marturiilor si
reprezentirilor.”!.

Literatura memoriei va transgresa asadar actul nardrii, ilustrand valentele cultural-istorice,
intrucat ,,Relatia cu memoria, cu uitarea, legatura indisolubila public-privat sunt un joc in analizele
naratiunilor traumei care permit accesul cititorilor la experienta traumatici.”*?, prin astfel de
naratiuni redandu-se, de fapt, trecutul ascuns de o istorie falsificatd. Se va institui, din acest punct
de vedere, un cult al amintirii, care va avea drept obiectiv depasirea rupturii prin refacerea intr-un
plan imaginar a unei traume colective, al sentimentului instrainarii. Astfel, ,,eforturile de a depasi
socul schimbarii de paradigma se translateaza intr-o ampla literaturd a confesiunii, o literatura a
martorilor §i a marturiei, asa cum s-a intdmplat in prima decada dupa sfarsitul celui de-al doilea
razboi mondial (sic!), unde evenimentul traumatic era revelarea publica a ororilor Holocaustului,
mai apoi si a Gulagului.”*®. Totodati, Sanda Cordos afirmi in studiul Lumi din cuvinte:
reprezentari §i identitati in literatura postbelica faptul ca ,trecerea de la o lume la alta, de la
dictatura la postcomunism, este o problema cardinald si pun propria artd in primul rand in slujba
acestei investigatii”'*.

Rememorarea va determina, prin urmare, crearea unui discurs specific, definit printr-un
algoritm simplu, care prevede o relatie de interdependentd intre memorie, culturd si societate.
Aceasta reprezentare tripartitd constituie si punctul de plecare al lucrarii Iui Paul Ricoeur, care in
lucrarea Memoria, istoria, uitarea propune definirea memoriei din perspectiva dublei raportari:
memoria e evocare, dar este si ciutare sau reamintire'®, existind o memorie care repeti, respectiv
una care imagineaza. Asemanator, Maurice Halbwachs in studiul Memoria colectiva va distinge
doui tipuri: existdi o memorie individuald, respectiv una colectiva'®. Mult mai pragmatic, Foster
afirma: ,,Fara memorie, noi nu am fi capabili sa vorbim, sa citim, sd identificim obiectele ce ne
inconjoard, s cilitorim sau si intretinem relatii personale”’. Astfel, memoria ordoneazi relatiile
interumane, stabilind o legatura intre ceea ce se vede si ceea ce se infelege. De aceea ,,Recuperarea
memoriei este cel mai complex proces al postcomunismului.”®8, literatura devenind un instrument
predilect pentru reprezentarea trecutului.

Romane precum Un singur cer deasupra tuturor sau Gradina de sticla vor reflecta, in
definitiv, o lume dezradacinata, a nonsensului, gravitata de personaje-idee, care configureaza o
memorie colectiva. Astfel, ,Nu istoria a insemnat nucleul de interes al prozatorilor in post-

comunism, ci memoria individuald si apoi cea colectiva, iar cand ne referim la memorie, ne gandim
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la modul ei de a opera, la mecanismul care permite recuperarea unui trecut atat de bine camuflat in
istoria falsificatd.”®®. In lucrarea de fati, vom urmari felul in care Ruxandra Cesereanu si Tatiana
Tibuleac isi construiesc discursul narativ despre identitate si alteritate Tn raport cu memoria, care
formeaza o atit o identitate sociald, cat si una culturala. Astfel, vom arata ca ,,romanul romanesc
postcomunist redescopera rolul memoriei literare, expunand personaje care deconstruiesc istoria
falsificatd si efectele sale asupra omului.”?, intrucit atat Cesereanu in romanul Un singur cer
deasupra tuturor, cat si Tibuleac in Gradina de sticla propun formule narative care sa ilustreze
impactul pe care memoria il are in definirea unei identitati primare.

Romanul lui Cesereanu si cel al lui Tibuleac radiografiaza un trecut recent asemeni lui Dan
Lungu in Sunt o baba comunista, lui Radu Pavel Gheo in Noapte buna copii! sau asemeni lui
Bogdan Suceava in Noaptea cand cineva a murit pentru tine. Daca in cazul lui Cesereanu,
perspectiva documentarista este puternic vizibila, romanul acesteia fiind constituit dintr-0 serie de
reprezentari care configureaza, prin structura cinematografica, 0 imagine revelatoare despre

comunism, 1n cazul lui Tibuleac tesatura narativa ofera ritmicitate si poveste discursului.
Memoria lor, a tuturor

Referitor la romanul lui Cesereanu, Andrei Simut considera ca Un singur cer deasupra

»21 - Camera” se

tuturor reprezintd ,,0 summa a istoriei §i trasaturilor trecutului comunist.
deplaseaza constant la Cesereanu si urmareste destine individuale, dar sunt destine care au in comun
acelasi spatiu de referinta. E un spatiu care impiedica relationarea deschisd, necenzurata cu celalalt.
Astfel, desi fiecare capitol al romanului ilustreaza experienta unui alt personaj in relatie cu dictatura
comunista, de fapt, istoriile personale, marturiile se completeaza reciproc, oferind o imagine
complexd despre felul in care s-a articulat in memoria individuald, iar mai apoi in cea colectiva,
imaginea realitatii comuniste.

Astfel, avand ,,comunismul drept personaj-cadru, asumandu-1 ca pe o stare fireasca, ca pe o
fortd a naturii, distanta si de neinteles, ca pe un decor fascinant unde viata poate sa se destasoare in
ritmurile ei”??, In romanul Ruxandrei Cesereanu memoriile individuale vor perpetua 0 memorie
colectiva aflata in disonantd cu realitatea prefabricatd prin discursul istoriilor. Capitolul intitulat
Lucretia va reflecta, din acest punct de vedere, pe de o parte, strategiile pe care autoritatea le-a
urmat cu scopul de a impune un sistem de gandire unic, mutilarea unei memorii individuale care
transmite intergenerational valori si atitudini primare reprezentand principalul obiectiv In formarea
unei noi societati. Pe de alta parte, Lucretia prezinta o lume dezintegrata, un spatiu vid al memoriei,
golit de imagine, Tn care cunoscutul este de nerecunoscut, intrucat ,,Cand se intorsesera acasa din

razboi si din refugiu satul era plin de buruieni si de sobolani [...]. Oamenii nu plangeau insa, ci
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radeau de sobolanii dia: satul nu mai era ocupat de nemti sau de rusi, ci de sobolani.”?. Desi aceasti
realitate este mai intdi acceptata, aceasta urmeaza a fi greu de suportat odatd cu impunerea noii
ordini politice, deoarece ,,intr-o seara, cand tovarasii in haine de piele si cu basti negre pe cap il
ridicaserd din casa pe batran Lucretia pricepu ce era de priceput: trebuia sd fugd undeva si unde
altundeva decat in munti.”?*. Ruxandra Cesereanu va opera asadar in romanul siu cu mdrturiile
celor care si-au expus public 0 memorie individuald traumatizanta, construindu-si sistematic
discursul narativ prin preluarea unor imagini-simbol grefate in memoria colectivd, pe care le
reviziteazd prin atribuirea acestora memoriilor individuale, personale. In acest fel, memoriile
individuale vor surprinde acea generalizare a deviatiei si instituirea acesteia ca norma.

Inca din primele pagini, naratiunea se dezvolta la Cesereanu n jurul marilor teme care fac
trimitere la regimul comunist, si anume rezistenta in munti sau institutionalizarea violentei. Din
acest punct de vedere, cartografierea unei memorii colective formate sub dictatura comunista
impune identificarea factorilor care au subjugat-o. Astfel, opresiunea (Lucretia), persecutia
(Leontin), munca silnica (Alexandru), institutionalizarea violentei, infometarea, dezradacinarea
(Johann sau Padre Basilio), instituirea unei neincrederi in celalalt (Anda), crearea unei societati
rigide in care libertatea de exprimare era cenzurata (Valeriu) au dat nastere unei memorii colective
traumatice si unor identitati in ruptura in lipsa unui dialog cu alteritatea.

In romanul Ruxandrei Cesereanu identificim, de altfel, o preferintd pentru categoria
vulnerabililor, intrucdt metamorfoza unei memorii colective este determinatd de generalizarea
sentimentului nesigurantei, rezultind o destabilizare de la centru a socialului. Personajele
vulnerabile sunt cele care devin victimele sistemului, fiind colportorii unei memorii fabricate, care
considera diferitul un pericol ce trebuie anihilat. Capitole din roman precum Tinu sau Patiusa
prezintd destinele unor personaje ce actioneazd mpotriva vechii ordini pe care o definesc ca
nefireascd, maligna. Analizdnd cele doud capitole amintite anterior, vom observa ca Cesereanu se
raporteaza constant la structurile narative pe care memoria colectiva le-a nregistrat. Astfel, violenta
devine un factor inhibator pentru cei care resimt opresiunea, dar pentru cei care o promoveaza
reprezinta o validare a rolului pe care il detin in formarea, definirea omului nou. Personajului Tinu,
din capitolul care-i imprumutd numele, ,,ii placea aventura asta, sd vaneze dusmani ai poporului,

% si ,,se mira in sinea lui de femeia aceea. Ce cduta ea pe munte?

fiindca se simtea puternic si tanar.”
Era sinitoasd la minte?”?®. Deci, pentru Tinu nu el reprezenta deviatia in raport cu ceilalti, Ci,
dimpotriva, cei care se opun sistemului. Patiusa, din capitolul omonim, 1l va surclasa pe Tinu in
ceea ce priveste Indoctrinarea comunistd, Intrucat ,,nu facuse altceva decéat ce ii ceruse Partidul. Sa
faci moarte de om nu era asa o catastrofa: in viata trebuie sa faci si moarte de om. lar el nu simtise

nimic atunci. Nu simtise cd omoard pe cineva cu ranga ori cu bolovanul, ci doar face un lucru

necesar si adevirat impotriva acelei cirni care era moale si scarboasd.”?’. Mai mult decat att,
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acesta gaseste necesara institutionalizarea violentei, deoarece ,,Fara ura de clasa nu s-ar fi putut

munci la crearea unui astfel de organ sinitos.”?®,

Identitate si identitati

In ceea ce o priveste pe Tatiana Tibuleac, spre deosebire de Cesereanu care reconstituie un
trecut traumatic prin suprapunerea unor marturii-cheie, aceasta preferd sd reprezinte realitatea
comunista prin coborarea in intimitatea personajului feminin Lastocika. De altfel, daca Cesereanu
urmadreste metamorfozele unei identitdti socio-culturale care determina o identitate personald, in
cazul lui Tibuleac, mai importantd este identitatea personalda, primara, traumatica. Astfel, n
romanul Tatianei Tibuleac ,,Trauma biografiei pierdute este compensata prin recuperarea memoriei
personale si fictionalizarea acesteia”?®, fapt remarcat inci din incipitul romanului, deoarece ,,Ma
nasc noaptea, am sapte ani. M-ar lua in brate, insi are mainile ocupate.”°.

Gradina de sticla urmareste asadar destinul unei fete care creste intre doud limbi si intre
doua culturi, context care genereaza, in fapt, o memorie traumatica si, in acelasi timp, o identitate in
rupturd. Lastocika, personajul feminin in jurul caruia este tesut discursul narativ, reflecta
compasiunea pentru suferinta, ceea ce rezulta si din urmatoarea secventa: ,,Nicio alta dimineatd nu a
fost ca aceea, prima, cand m-am trezit in patul ei. Dormisem exact pe mijloc, ca o umplutura. Cinci
fete ar fi incaput langd mine daca ne-am fi culcat toate de-a curmezisul [...]. La internat aveam doar
o piturd. A mea mirosea a soareci, dar se putea si mai riu.”%!. Observim ci la Tibuleac pani si
asocierile lexicale tradeaza o identitate multipld care se metamorfozeazd de indata ce resimte

constrangerile unei memorii colective, care se impune memoriei personale. Structuri de tipul ,,M-ar
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lua in brate, dar are mainile ocupate.”, ,,Dormisem exact pe mijloc, ca o umpluturd.”, ,,aveam
doar o paturd”®* trideaza o identitate vulnerabild, manipulabild, usor de supus unei epuiziri fizice,
intrucét copila Lastocika este doar instrumentul care i-ar putea oferi Tamarei Pavlovna stabilitate
economica.

Mai mult decat atit, romanul Tatianei Tibuleac prezintd factorii care impun un cod identitar
comun unui grup social, insd, in momentul in care schimbdrile geopolitice retraseazd granitele unui
stat, vom constata faptul ca memoriile vor impune o identitate in ruptura, intrucat nu mai exista o
comunicare nealteratd cu trecutul. In acest sens, relatia cu spatiul va genera un tipar cognitiv
specific, inregistrat de o identitate personald. Raportandu-ne la romanul Gradina de sticla,
remarcam ca structuri narative de tipul ,,Existd in Chisindu o strada — cea mai lungd si mai
anevoioasa strada din lume. Pe strada aceea, cladirile, copacii, semafoarele, chiar si lazile de gunoi,
chiar si gropile, stiu cuvinte in limba rusd. O singurd datd mi-a spus: decat sa vorbesc ca o proastad

935

ruseste, mai bine sa vorbesc moldoveneste.”*” reflectd o problema in ceea ce priveste asumarea unui
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cod identitar cand realitatea istoricd impune un alt sistem valoric si cultural. Trecerea de la o
administratie politica la o altd guvernare in decursul catorva ani produce o instabilitate redata de
aparitia unor structuri culturale hibride in care limbile se amestecd si Incearca sa se domine
reciproc. Astfel, se va institui o generalizare a deviatiei de la codul identitar primar, intrucat acesta
nu mai ofera siguranta sociala.

In acelasi context, definirea identitatii in relatie cu limba vorbitid va impune perspective
multiple. Vom observa cd, in cazul Lastocikai, a creste intre doud limbi inseamnd a determina
crearea unui spatiu-punte, care presupune a fi mereu intre. Secventa ,,Prin aprilie incepusem sa
primesc mai putine triunghiuri in frunte. Puteam sa cumpar de la magazin cate ceva fard a ma face
de rusine. Desi toate vanzatoarele intelegeau moldoveneste, de vorbit nu vorbea niciuna.
Moldovenii, In schimb, stiau toti limba rusa si o vorbeau ori de cate ori trebuia. Trebuia mai tot
timpul. S& nu vobesti ruseste la Chisindu era, cel putin, incomod. Poate doar la piatd scapau cu
moldoveneasca. In locurile mai spalate se vorbea in limba omeneasca. Cu cat vorbeam mai bine
ruseste, cu atit mi vedeam mai departe.”® ilustreazi, Tn fapt, un cod cultural si identitar modificat
prin fortd, prin producerea unei rupturi de realitatea lingvistica cunoscuta.

De remarcat este si faptul cd memoria individuala va sustine in cazul de fata discursul despre
o identitate transnationald, care depdseste granitele rigide ale unei istorii, astfel incat ,,Discutiile
despre «ocupanti» — cum erau numiti, mai nou, usii — continuau. Nu stiam de partea cui sa fiu.
Scoala imi era moldoveneasca, 1nsd rusa imi placea mai mult. Vorbeam ruseste in curte, la magazin,
in oras. Adica peste tot. Greta cea cu creta incepuse alta vrajeald. «Limba noastra e limba romana,
nu moldoveneasciy, o auzeam vorbind pe coridoare. Copiii o ascultau cu gurile ciscate. Intr-o zi m-
am dus sd o ascult si eu, insd mare lucru nu am inteles. De exemplu, spunea ea, pe vremuri,
Moldova a fost lipita — asa a spus! — de Romania. «Cu ce lipitd?», am intrebat-o si s-a supdrat pe
loc. Apoi spunea ca rusii i-au ucis pe toti moldovenii destepti, ldsdndu-i vii doar pe cei prosti. Aici,
ma rog, nu stiam ce sa zic. lar la sfarsit ne-a soptit ca taicd-sdu o invdtase sa citeasca cu grafie
lating.”®’. Fundamentul identitar al unui grup este revelat de secventa redati, insi observim ci
atunci cand istoria cauzeaza o suprapunere fortata a doua sau mai multe limbi se va produce nu doar
o hibridizare lingvistica, ci va rezulta si o identitate culturali duali. In procesul trecerii de la o
limba la alta, In cazul Lastocikai se produc mutatii identitare, care vor conditiona relationarea cu
celalalt. A fi mereu intre va alimenta si o nevoie de recunoastere identitara intr-un spatiu al
hibridizarii culturale, motiv pentru care in contextul unei relaxari sociale ,,Tot mai multi moldoveni
spuneau deschis ca au limba lor, cu accentul pe noastra. Limba noastra, limba noastra — de la
televizor, la radio, din guri. Pentru unii rusi, acestea au fost primele cuvinte moldovenesti care le-au
intrat in cap. Drept ci si singurele.”®. Tibuleac expune in fapt un destin colectiv prin radiografierea

unei identitdti primare In rupturd cum este cea a Lastocikai. Astfel, traseul existential al personajului
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feminin redd parcursul istoric al unui spatiu ale carui granite au fost constant retrasate. Tocmai

aceste redefiniri teritoriale au intretinut sentimentul Intrainarii, al rupturii si al dezradacinarii.

Concluzii

Asadar, fictionalizarea unei traume transmise intergenerational instituie o relatie cu trecutul.
Prin rememorare, se reactiveazd dialogul cu trecutul, care permite si redarea unei imagini complexe
despre felul in care s-a articulat un traseu existential. Literatura memoriei realizeaza radiografii care
completeaza sau deturneazi reprezentirile standardizate de discursul istoriei. In cazul romanului
Ruxandrei Cesereanu, ,,camera” a urmarit destinul unei societati mutilate prin teroare, a unei
societati dezradicinate, a unei societati private de la dialogul cu alteritatea. Tn schimb, in romanul
Tatianei Tibuleac am remarcat o demitizare, o demistificare a evenimentelor traumatice. Cele doua
romane sunt insa convergente, complementare, intrucat ilustreaza o relatiec de interdependenta,
stabilita intre o memorie individuald si una colectivd, ceea ce determina crearea unor spatii
specifice. Asadar, spatiul descris in romanul Un singur cer deasupra tuturor — un spatiu inchis —a
generat spaima, teroare, fiind un spatiu-limita, ce priveaza omul de libertatea de exprimare. Insa, in
romanul Tatianei Tibuleac am regasit un spatiu-mobil, configurat din perspectiva personajului
feminin, al carui destin configureaza facerea si desfacerea unei lumi.

Totodatd, daca Ruxandra Cesereanu a expus destine care configureaza o memorie colectiva
traumatica, Tatiana Tibuleac a patruns in imaginarul colectiv despre comunism, insusindu-si-1 prin
configurarea unui spatiu care prinde intre granitele sale identitati in formare, identititi In ruptura.
Punerea 1n oglinda a celor doud romane se datoreaza si faptului ca reflecta aceleasi imagini cu toate
ca spatiul de referintd este altul. Daca la Tibuleac romanitatea, adica identitatea etnica mai ales, e
disputata in raport cu sistemul comunist, la Cesereanu identitatea socio-culturala e cea reprezentata
ca fiind supusd metamorfozei. In definitiv, in Grddina de sticld exista Un singur cer deasupra
tuturor, intrucat fragilitatea unei istorii camuflate este depasita prin relevarea unei identitati
traumatice, purtdtoarea unei memorii reconfigurate prin acceptarea traumei ca devenind parte dintr-
un cod cultural. Astfel, romanul contemporan devine ,,un roman al reconstructiei indirecte a istoriei
prin intermediul instrumentului mnemotehnic. Nu este un roman memorialistic pentru ca
memorialistica continud perpetuarea auto-reflexivitatii [...], ci un roman al diferitelor procese
mnemotehnice, mai mult sau mai putin directe, mai mult sau mai putin evidentiate sau ocultate n

cotidian.”%°,
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