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Abstract: The aim of this paper is to identify, in Lucian Blaga’s poetry, historical images of several foreign
cultures, such as African, Indian and Ancient Greek. Starting from his outline from the Trilogy of Values, we
will select poems where few dimensions of these three cultures are depicted. Even though they appear to be
far from the Romanian stylistic matrix, key aspects of the historical cultural images compose a unigue vision
that imprint the structure of Blaga’s imaginary.
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1. Consideratii preliminare

Spatiul romanesc a reprezentat pentru Lucian Blaga o puternica sursd de inspiratie, numeroase
creatii ale acestuia avand in vedere folclorul autohton sau universul cultural roméanesc. Insa, realizand
0 incursiune printre studiile sale filosofice, este observabila si raportarea la alte culturi, precum cea
greaca, cea indiand, sau africana, situatie de altfel necesara pentru crearea unei viziuni despre lume si
pentru a intelege diferite aspecte ale vietii, perspective ori scopuri ale filosofiei, dar si pentru a-si
configura ,,teoria sa asupra creatiei culturale — ca unitate ntre stil si metafora” (Petrescu, 2003: 73).
In fond, lui Blaga i s-a reprosat ,,reductia sufletului romanesc la o perspectiva de lirism si extaz a
spatiului mioritic” (Uscdtescu, 1987: 14), iar orizontul nu poate fi deschis decat prin seninatatea
exigentd a unor problematizari: ,,Este vorba [...] de o permanentd tensiune si sfidare, dar si de
senindtate, cugetare, singuratate si dialog cu sine insusi. O autenticd viziune panoramicd asupra
culturii, ca fenomen vazut in profunzime si in evolutia sa istorica, depinde acum mai mult ca oricand
de aceasta atitudine fundamentald a omului. Nicicdind omul n-a posedat mai multe cunostinte despre
cultura si istoria ei. Dar nici nu s-a simtit proiectat cu mai multa putere in afara culturii si a esentei
ei.” (Ibidem: 33).

Astfel, in Trilogia culturii, in Trilogia valorilor, in Filozofia stilului, dar si Tn alte studii de
natura filosofica, Blaga face referiri la culturi diferite de cea proprie pentru a teoretiza cat mai clar
diferite concepte. Cel mai interesant rezultat al cercetarilor se afla in Trilogia culturii, unde, sub
influenta scolii filosofice germane, este configurata aproape fiecarei culturi o matrice stilistica.
Aceasta reprezinta un complex inconstient, ce include, din punct de vedere structural, patru categorii
stilistice-abisale: orizontul temporal si orizontul spatial, accentul axiologic, atitudinea (anabasica,
catabasica sau neutrd) si nazuinta formativa (Blaga, 2018: 140). Mai degraba speculative decét

stiintifice Tn mod riguros, schematizarile propuse de Blaga isi au propriile limitari, chiar si dupa ce
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scriitorul face o evaluare a teoriilor deja existente, insa studiul nostru nu se va axa pe aceasta
dimensiune.

Dacd 1n context filosofic culturile straine sunt supuse unui studiu morfologic, in context literar
acestea vin sa raspunda unor intrebari pe care Leo Frobenius le adreseaza la inceputul unui studiu
intitulat Cultura Africii: ce vedem si cum vedem o lume diferita de a noastra, o lume care se abate de
la conceptia lumii care ,,ne-a fost moasa”? (Frobenius, 1982: 6). Rdspunsul reprezinta, intr-0 oarecare
masurd, si subiectul lucrarii de fata. Astfel, ne propunem sa conturdm o imagine a culturilor antica
greaca, indiana si africana in imaginarul poetic blagian. Pe langa motivul anterior anuntat de selectare
a acestei teme (discrepanta dintre culturile descrise in poeme si originile culturale ale autorului), mai
existd si argumentul identificarii mult mai dificile si mai rare a unor elemente de morfologie culturala
sau asociate unor lumi diferite de cea europeana (si romaneasca) ce acapareaza majoritatea liricii lui
Lucian Blaga. De altfel, pe parcursul intregii lucrari, mentionam ca am preferat sa extragem
ocurentele din lirica blagiana care fac trimitere directa la cele trei dimensiuni ale imaginarului cultural
istoric. Avand in vedere ca Blaga sumarizeaza anumite tipare culturale (mai ales in privinta
coordonatelor spatiu-timp) intr-o maniera destul de problematicd pentru cercetator, datoritd
insusi), ne-am limitat la cautarea unor referinte explicite, de natura spatiala, filosofica ori mitologica.
Demersul nostru va parcurge imaginile culturale de la cele posibil compatibile la cele aparent

disjuncte culturii roméane, la cele exotice, pentru a realiza un periplu gradat.

2. Cultura antica greaca

Dintr-o perspectiva cantitativa, cultura Greciei antice este cea mai proeminenta dintre cele
analizate de noi 1n lirica blagiana, dar si cea mai familiard receptorului autohton. Desi parte a spatiului
geografic european, cultura antica greaca isi configureazd o matrice stilisticd independenta,
temporalitatea situdnd-o la bazele a ceea ce inseamna cultura europeand, dar avand forme total diferite
de aceasta. in studiile filosofice blagiene, aceasti lume este descrisa destul de analitic, fiind surprinse
diferente in cadrul matricei stilistice. Conform tabelului rezumativ din Trilogia valorilor, categoriile
stilistice-abisale ale culturii grecesti sunt: spatiul limitat, timpul circular, tendinta tipizanta, staticul si
afirmarea in orizont. Tn schimb, in Trilogia culturii, timpului circular i se adaugi si timpul-cascada,
regasit in mitologii si in metafizica platonica: ,,Dar «timpul-cascada» nu e prezent, ca fundal, numai
n diverse mitologii. Tntr-un sens, acelasi orizont il intrezarim bunioari si in metafizica platonica,
dupa care lumea Umbrelor, atinsd de imperfectie si crestata de uratenie, e precedatd de lumea Ideilor,
singura realitate neaosd, singura existenta fara pata.” (Blaga, 2018: 78-79).

Acest orizont cultural este cel mai pregnant, dupa cel european, in lirica lui Lucian Blaga, fapt

cauzat cel mai probabil de mostenirea ldsata de acesta batranului continent, care a reprezentat
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fundamentele a ceea ce insemna cultura europeand la acel moment si a ceea ce reprezinta ea astazi.
Cultura greacad reprezinta pentru urmasa ei acei giganti pe ai caror umeri stau piticii (cultura
europeana) ce in nimicnicia lor izbutesc uneori sa vada mai departe decat ei la orizont (Eco, 2010:
107), despre care vorbea personajul lui Umberto Eco, Guglielmo, replica fiind apreciata ca o
adevaratd definitie a modernitdtii. Totodata, ea reprezintd, in viziunea blagiana, tipicul, tendinta
formativa tipizanta (Blaga, 2018: 136) care va influenta culturi ulterioare.

Principalele poezii, in care regasim imagini culturale din spatiul elin, excluzand ciclul panic,
si pe care le vom supune analizei, sunt: Inima, Heraclit langd lac, Seard mediteraneand, Ulise, Tn
noapte undeva mai e, Cariatide, Thalatta! Thalatta! si Tn lumea lui Heraclit.

Inima, parte a volumului de poezii Poemele luminii, are in centru ideea mostenirii culturale.
,»Inima” este aici o metonimie pentru un spatiu al patrimoniului spiritual, cultural, fiind asociata cu
mai multe culturi ale lumii care au influentat sub o forma sau alta omul universal. Cultura greaca se
infatiseaza in cea de-a doua strofa, ca stare initiala de la care porneste succesiunea de metamorfoze
pana la ceea ce reprezintd ea 1n prezent: ,,inima” eului liric. Aceastd stare primordiald este cea a
materialitatii prime (a lutului) din care a fost facut vasul in care, conform mitologiei grecesti,
Prometeu a adus focul oamenilor. Pe parcursul poeziei, inima, simbol al ascensiunii (Chevalier,
Gheerbrant apud Todoran, 1983: 26), isi pastreaza aceastd forma a unei materii prime palpabile,
asociata cu corporalitatea, cu trupescul (lutul), din care a fost confectionat vasul in care se regasea
liniste, apoi, vasul in care se scurgea sange, urmand ca in viitor sa devina lutul din care ,,Stapanul bun
va plamadi.../pe noul Adam.”. Eugen Todoran aprecia acest act ca o tendintd de ,,spiritualizare
dionysiacd” (Todoran, 1983: 27), deci indepartare de valorile specifice culturii Greciei Antice:
»cultura greaca antica, apolinicd, masuratd, luminoasa, implica spatiul limitat, rotunjit, simbolizat
prin imaginea corpului izolat” (Blaga, 2018: 161).

Desi se identifica particularitati ale mai multor culturi si o respingere atitudinald a valorilor
din universul cultural antic grec, la nivelul elementelor spatio-temporale, acestea sunt specifice
matricei stilistice eline: la nivel spatial, intregul univers poetic propus se reduce la un spatiu limitat
(dupi cum il denumea Lucian Blaga), la un corp izolat (dupa cum era numit de Oswald Spengler?),
acela al inimii, care ascunde ,,marturisiri afunde” si in care se regaseste o istorie a lumii. Din punct
de vedere cronologic, regasim ambele orizonturi temporale identificate de Blaga acestei culturi. Pe
de-o parte, timpul-cascada, al supremelor valori situate in trecut, prin trimiterile la mitologia greaca
(Prometeu si mitul aducerii focului) si cea crestind (rastignirea lui lisus), iar pe de altd parte, ideea
timpului circular, prin indicarea unei posibile intentii a Divinitatii de a crea o noud lume: ,,cand
Dumnezeu se va-ndemna/sa fac-0 alta lume/si-o omenire”.

n Seard mediteraneand, este surprins un peisaj marin, nocturn, pe care Ion Pop il asociazi cu

un ,,spatiu al dezamagirii fiintei” (,,Viespii se-nchid in/cristale de lemn./Se strange in tarnd/de nu stiu
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ce chin,/ca 0 mana crispata,/amarnicul spin.”) ,,ca intimd comunicare cu Totul.” (Pop, 1999: 121):
,»Adie sud cald/prin urnele sparte,/prin sangele meu,/prin fluier departe.”. Ultima strofd a acestei
poezii imbina din nou, la fel ca in Inima, simboluri din lumi diferite, de aceasta data fiind vorba de
un simbol al vechii culturi grecesti, Hadesul, cu unul crestin, cel al painii si al vinului, Tntre care o
pasare, privighetoarea, isi realizeaza zborul ascensional (Ibidem: 130). Traiectoria urmata indica
ideea unei mosteniri spirituale, a unei evolutii ce nu putea fi marcata fara o contaminare a culturii
occidentale, europene, prin paine si vin si printr-un accent axiologic pozitiv si o atitudine anabasica,
adica a unei expansiuni a unui spatiu infinit (adancuri-terestru-cosmic): ,,generatoare de cantec, ele
(pasarile, aici, privighetoarea) largesc deopotrivda «lumea din lumind» si «adancul» strabunilor.”
(Ibidem).

Lumea umbrelor Greciei Antice este prezent si in poemele Ulise si Tn noapte undeva mai e,
si acestea reprezentari ale unor imagini culturale istorice eline.

Inca din titlu, Ulise, se remarca profilarea unui peisaj cultural grecesc in jurul personajului
mitologic din Odiseea lui Homer, atent ales, dupa cum remarca G.I. Tohaneanu, unind ,,insusirile
barbatiei si cutezantei cu darurile luciditatii si subtirimile spirituale” (Tohaneanu, 1976: 213), si
prezentat aici dupa Intoarcerea sa in Itaca, Intr-0 stare contemplativa, pe care Ion Pop o asociaza cu
imaginea madrii: ,,imaginea spatiului marin deschis seninei contemplatii, dintr-o perspectivd a
acceptarii marii «lucrari» a timpului asupra tuturor fapturilor” (Pop, 1999: 123).

Daca am putea aplica teoria dubletului la nivelul trdirilor fiintei umane, cu siguranta aceasta
poezie ar fi oglindirea acestei filosofii in arta. Lucian Blaga explica aceasta teorie in Trilogia culturii
din perspectiva orizonturilor spatial si temporal, care ambele, Tn sensibilitatea umana, se infatiseaza
sub forma dubletului constient (intuitiv-indeterminat, o constantd a umanitdtii)-inconstient
(determinat, precis structurat, organic, propriu individului) (Blaga, 2018: 86-96 passim). Utilizand
aceste concepte la nivelul trairilor, obtinem exact antiteza dintre zbuciumul interior, dezechilibrul lui
Ulise, ecoul amintirilor cu marea agitatd, pornirea acestuia spre aventura (componente proprii
individului); si peisajul marin linistit, pacea obtinuta in prezenta familiei (adresarea catre Penelopa)
si regasirea echilibrului in strofa finald prin acceptarea trecerii timpului dominat de ,,frumusete si
moarte” (componente constante ale umanitatii).

Din punctul de vedere al matricei stilistice, doar spatiul limitat, ,,intre Hades si culmi”, si
,limanul” ne introduc in cultura greacd, Ulise refuzand ideea timpului ciclic, a repetabilitatii (,,nici
nu ma cheama-n urma/furtuni si vraji uitate™), si acceptand trecerea ireversibila a acestuia. Totusi, tot
in spiritul antic grec, atitudinea acestuia este statica, neutra, neinaintand si neretragandu-se n destin:
,Dar pe liman ce bine-i/sa stam in necuvint —/si, fard de-amintire/si ca de sub pamint,/s-auzi in ce

tacere,/cu zumzete de roi,/frumsetea si cu moartea/lucreaza peste noi.”.
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Daca in Seard mediteraneand; observam o evadare din Hades, iar Tn Ulise acesta reprezenta
una dintre limitele spatiului izolat, poemul Tn noapte undeva mai e ne infatiseaza interiorul acestui
spatiu. Deeareee;-desi un taram al mortii, Hadesul nu este, dupa cum afirma George Gana, ,,nimicul”,
ci este un alt taram” (Gana, 1976: 298), unde tot ceea ce nu mai este perceptibil senzorial, parte a
»timpului viu”, se regdseste in ,,timpul mut”, adica o zona ce nu poate fi cuprinsa cu simturile umane.
Blaga, pe bazele iluziei mitologiei grecesti, contureaza o idee a unui spatiu nevazut intr-un timp al
prezentului continuu, unde si ceea ce nu mai este sesizabil Tn actualitatea propriu-zisa continua sa
existe, dovada fiind amintirile care se intorc din aheronticul tinut. Astfel, intrezarim o imbinare a
timpului circular al matricei stilistice grecesti, prin intermediul repetabilitatii trairilor redate de
amintiri, cu timpul infinit european, unde orice etapa a vietii sau eveniment precum ,prierii §i
iubirile” nu dispar niciodata.

Hadesul nu este singurul spatiu recurent in universul cultural antic elin, peisajul marin sau
,»atractia neptunica” (Ibidem: 179) fiind, de asemenea, un reper spatial frecvent. Cariatide nu face
exceptie de la acest reper, fiind totodata si singurul poem care are in centru o imagine a femininului,
prin cea a cariatidelor, fecioare preotese ale zeitei Artemis, reprezentate prin Statui ce poarta pe cap
acoperisul unui templu, avand rol de sustinere, inlocuind coloanele unor temple din Antichitate,
situate de obicei pe marginea marii. Blaga se foloseste de aceasta ipostaziere pentru a transmite faptul
ca principiile se sustin prin mentinerea verticalitatii, iar nu a supunerii, ingenuncherii: ,,E legea lor sa
fie treze,/sd poarte-n veci pe crestet templul,/dar niciodat' sd-ngenuncheze”.

Tot in ,,atractia neptunica” se afla si poezia Thalatta!, Thalatta!, care are ca subiect ,,expeditia
celor zece mii” de mercenari greci, cu un impact important in afirmarea elinismului in Orient,
povestitd de Xenofon in Anabasis. La fel ca si alte reprezentari ale acestei culturi, si aceasta este pusa
in legatura cu ereditatea, mostenirea pe care ea a lasat-o culturii europene.

Eul liric simte atat de puternic aceasta mostenire spirituala, Incat parca el insusi ar fi participat
la eveniment: ,,am fost de fata oare pe la raspantii/in zilele cand zece mii/de greci se osteneau spre
Trapezunt,/venind pe-ntoarse cai din Babilon?/Cei ce lasau in urma lor/praf ridicat din mers - un
nor,/vazand in zare dunga marii, albastrie,/in strigite au izbucnit, curmand un dor:/Thalatta!
Thalattal/Marea! Marea!//[...]/Sau am citit cAndva povestea/in cronica lui Xenofon — si toate-
acestea?/Oricum, nebunul chiot, iuresul de bucurie/inchis Tn mine l-am pdastrat in amintire
vie:/Thalatta! Thalatta!”. Tot prin aceste versuri ne este dezvaluit si obiectul mostenirii: bucuria. Ideea
unui fond comun, dar a unei manifestari diferite, despre care vorbeam anterior, se contureaza si mai
clar; in diferenta dintre ceea ce genereaza acest sentiment. Dacd in Anabasis; bucuria este generata
de vederea marii, pe care vechii greci o asociau cu propria lor casa, omul contemporan are acest
sentiment datorita iubirii, astfel, desi avem parte de contexte deosebite, rezultatul este acelasi: ,,Nu

marea-albastra, nesfarsita fara soapte,/ci mulcomul surés/cu care o femeie de lumind poate/sa-
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ntdmpine o inima in noapte./mi se ivi atunci in cale./Nu marea, nu!/Dar zece mii de greci, ca in
vechime/scuturi de aur ridicand, strigara-n mine/c-un singur chiot:/Thalatta! Thalatta!”. Titlul n sine
reprezinta un obiect al mostenirii culturale, strigatul ,,Thalattal Thalatta!” (,,Marea! Marea!”,
Xenofon, 1964: 171); fiind preluat in mai multe scrieri ale unor autori precum Jules Verne sau James
Joyce.

Dupa cum aminteam anterior, vom exclude ciclul panic din parcursul nostru, dar nu putem
exclude ciclul heraclitic, deoarece ,,aparitia lui Heraclit in cultura greaca este din multe puncte de
vedere problematica si paradoxald. Ea poate fi interpretatd aproape ca o ispita a spiritului grec de a
iesi din sine insusi.” (Blaga, 2014: 47). Acest fenomen este cauzat de conceptia dinamica a filosofiei
lui Heraclit, spre deosebire de staticul specific grecilor.

Acest ciclu cuprinde doar doua poezii, prima dintre ele fiind Heraclit langa lac. Aceasta se
bazeazd pe o antitezd, aceea dintre filosofia, dupd cum spuneam, dinamica a filosofului grec si
pozitionarea acestuia langa lac, o apa statatoare. Tocmai aceasta asezare a filosofului 1anga un simbol
al opririi timpului, lacul, va genera gandirea acestuia: ,,de unde si indoiala 1n necesitatea curgerii
timpului, care schimba ceea ce a fost, in pasul vremii, Inlocuind staticul cu dinamicul.” (Todoran,
1981: 303). Imaginea auditiva creata de rau — ,,0, cum a rdagusit de batranete glasul izvorului!” — este
situata din nou intr-o sferd aparent contrara cu filosofia inteleptului din Efes, deoarece pentru acesta
nimic nu imbatraneste, doar preia noi valori: ,,Pentru filosoful antic raul nu imbétraneste niciodata,
schimbarea valorilor lui exprimdnd o conceptie dialecticd asupra lumii: «Este acelasi lucru ce
salasluieste in noi: viata si moartea, trezia si somnul, tristetea si batranetea. Caci cele din urma,
transformandu-se, devin cele dintai, si cele dintai, transformandu-se din nou, devin cele din urmay”
(Heraclit d’Ephese apud Todoran 1981: 302). Observiam astfel o influentd a matricei stilistice grecesti
asupra filosofiei lui Heraclit, si anume timpul circular, prin repetitia in procesul curgerii, dar si
perspectiva staticd, opozitia fatd de aceasta nemaifiind la fel de puternica. Acelasi lucru il transmitea
Lucian Blaga atat in poemul sau (prin sintagma ,,in cercuri ma desfac”), cat si in Trilogia valorilor,
unde mentiona: ,,La Heraclit, devenirea compusa din faze contrare, penduleaza circular; ea e 0
devenire care se intoarce in sine 1nsasi, ea pulseaza intr-o vesnica repetitie. Devenirea la Heraclit e
un fel de sistem inchis. Ideea de «devenire» s-a contaminat in conceptia lui Heraclit de perspectiva
statica greaca.” (Blaga, 2014: 51).

In lumea lui Heraclit prezinti de asemenea particularititi ale filosofiei acestuia si
contaminarile matricei stlistice ale propriei culturi, insd conceptia reciclarii ideilor apare prin
comparatia dintre ideile filosofului grec si lumea scriitorului. Astfel, repetabilitatea, circularitatea
devenirii sunt asociate cu cele ale iubirii: ,,Stiu ca iubita mea-i asa, pe care o slavesc./Mereu e alta,
alta e, tot alta,/ca soarele antic, un rod al fiecarei dimineti./S-alcatuieste din lumini pe care nu le-

nveti,/se infiripa din splendori pe care tacand le preamaresc./Faptura fara ieri, intruchipata iar si iar,/in
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ciclurile arzatoarei, reluatei tinereti/imi este dat, pana la capatul acestei vieti,/in fiecare zi din nou s-
o0 cuceresc.”.

Imaginile culturale antice grecesti sunt cele mai frecvente, astfel, in lirica blagiana, iar
referintele textuale sunt din cele mai variate domenii: mitologie, religie, filosofie, literatura si chiar
arhitectura. Totodata, in cadrul acestui univers, la nivelul matricei stilistice, regasim cele mai multe

interferente cu alte culturi, mai exact cu cultura europeana.

3. Cultura indica

Lumea indica, dintr-o perspectiva religioasa, este abordata Tn lirica blagiana in poezia
Pelerinii, postuma din ciclul Corabii cu cenusa, elementele care ne duc spre aceasta cultura fiind cele
legate de toposurile alese ca loc de pelerinaj, ,,prin Indii”, ,,la Benares” si ,,la Madura”, doud orase
sacre ale acestui spatiu. Trimiterile la spiritualitatea indiana nu sunt deloc contingente, datorandu-se
aplecarii pe care poetul si filosoful Lucian Blaga a avut-o asupra acestui subiect, el insusi afirmand
ca a ,,umblat pe sub zarile Vedelor si mai ales ale Rig-Vedei si prin toata filosofia indica”, deoarece
a purtat acestui spirit 0,,dragoste cu totul particulara” (Blaga, 1943: 3-14). Poemul are ca idee centrala
dedicarea de care dau dovada credinciosii pentru ducerea la bun sfarsit a pelerinajului. Interesanta
insa la acest poem ramane evidentierea unor caracteristici ale morfologiei culturale indiene, dar si a
altor aspecte pe care Lucian Blaga le asociaza in studiile sale acestei civilizatii.

Pelerinii debuteaza cu acelasi lexem din titlu (ce defineste actantii care isi urmaresc chemarea
spirituala), dar sub o forma diferita: substantivul, atat de aceasta data cét si pe tot parcursul poeziei,
este nearticulat. Aceasta lipsa a articolului reprezinta una dintre trasaturile dobandite in cautarea
atingerii absolutului atribuite de catre Blaga acestui popor in Filosofia stilului, anonimatul. Astfel,
daca titlul doreste sa accentueze prezenta unor pelerini anume, prin articularea hotarata, odata cu
intrarea in spatiul indic, acestia se ascund n anonimat: ,,Pelerini prin Indii sint.”. De altfel, Tn studiul
mai sus mentionat, filosoful remarca faptul ca ,,unicul lucru de pret (pentru inzi) e pierderea
personalitatii in contemplarea pasiva a unitatii supreme” (Blaga, 1924: 65).

Prima strofa continua cu ideea de sacrificiu pe care pelerinul trebuie sa 1l faca in numele
credintei: ,,Ei trec riuri, codri, munte,/si se fac ei insisi punte,/cind o tin spre locul sfint”. Pluralul face
trimitere la un alt efect al nazuintei absolutului, colectivismul spiritual. Cea de-a doua strofa, ,,Se
aduna norii, marea,/ca sa-i vada cum masoara,/rind pe rind, a mia oara,/chiar cu trupul - calea, zarea”,
rezuma Tn manierd poetica matricea stilistica a culturii indice, atingand aproape toate categoriile
stilistice-abisale mentionate de Lucian Blaga de aceasta data in Orizont si stil, si anume orizontul
infinit, accentul axiologic negativ si atitudinea catabasica a destinului, care; Tn aceste versuri isi arata
modul de manifestare. Marea si norii, cerul, simboluri ale infinitului, ale nemarginirii, Se aduna, se

concentreaza asupra unui aspect minor al intregii lumi, pelerinii, factor uman. Este exemplificata,
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astfel, pozitia indicului n destin, care, conform teoretizarii blagiene, alege ca intr-un spatiu infinit sa
caute absolutul in nucleul acelui spatiu, percepand un infinit negativ, spre interior (accent axiologic
negativ), care duce citre o retragere din destin, catre propria fiinta (atitudine catabasica). ,,In India,
artistul stapanit de acelasi orizont infinit hotaraste invers: el porneste de la un cadru, dar te sileste sa
adancesti acest cadru intr-un orizont infinit, interior cadrului [...]. Viata indului e patrunsa de gustul
patetic al retragerii din orizontul infinit ce i s-a harazit” (Blaga, 2018: 102, 112). Retragerea este
sugerata si Tn urmatoarea strofa prin versul ,,isi Intind Tn praf faptura”; aceasta metamorfoza poate
reprezenta o ncercare de obtinere a imaterialitatii, punct important Tn dobandirea starii mistice,
obiectivul credintelor indice mentionat de Lucian Blaga in Religie si spirit, De la Indra la Nirvana.
Tot In aceastd sintagma Se identificd si 0 antinomie intre ideea de intindere, care ar duce la
augmentarea obiectului supus actiunii, si rezultatul acesteia, transformarea intr-un material greu
perceptibil, in ceva aproape diafan. Desi opozitiile sunt specifice liricii blagiene, acestei poezii Ti
putem acorda si 0 dimensiune culturala, filosofica, Blaga scotand in relief, in studiile sale filosofice,
,»tensiunea antinomica prezenta in toate fazele filosofiei indiene” (Al-George, 1981: 229).

Strofa finala, ,,Gindul lor e dovedit./Omul nu-i decit masura/ unui drum de Tmplinit”, are rol
conclusiv, transmitand necesitatea omului de a avea un scop spre a isi infaptui destinul. Tn cadrul
ideilor religioase indice, acesta este obtinerea permanentei Sub forma maxima a starii mistice.

Referindu-ne la imaginile culturale antice grecesti, mentionam poezia Inima ca fiind una de
referintd pentru acel spatiu. Totodata afirmam ca ,,Inima” este 0 metonimie pentru un spatiu al
patrimoniului spiritual, cultural, fiind asociata cu mai multe culturi ale lumii care au influentat sub o
forma sau alta omul universal. Printre aceste culturi, strofa a treia indica si cultura indiana. Astfel,
desi nu identificam elemente stilistice-abisale ale culturii indiene, Tn mod categoric se identifica o
imagine culturala a acestei lumi, trimiterile fiind tot la natura spiritual umana: ,,O, inima: cand para
ea si-0 nabuseste /c-un giulgiu de liniste,/atunci Imi canta/ca lutul ei a fost odata un potir de lotus,/in
care a cazut 0 lacrimd curata ca lumina/din ochii celui dintai sfant si mare visitor/care-a simtit
Tmbratisarea vesniciei/si straniul fior/al intelesului ce stapaneste deopotriva/apusul, rasaritul, cerul,
marea.”.

Simbolul oriental care trimite Tn mod cert catre cultura hindusa este lotusul. Semnificatia
acestuia este explicatd de Corin Braga, pe baza lucrarilor lui Swami Sivananda Sarasvati si Paul
Deussen, in studiul intitulat Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare. Astfel, lotusul cu o mie de
petale reprezinta punctul din crestetul capului unde omul isi transcende conditia, simbolul canonic al
lui atman, sufletul uman, din aceeasi esenta cu Brahman, sufletul cosmic (Braga, 1998: 122-123). De
aceea, doar Tn momentele de liniste, de inaltare spirituald, inima readuce amintirea exitentei sale sub

forma unui potir de lotus in care ,,Demiurgul lasa sa cada picuri de putere” (Ibidem).
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Exegetul George Gana afirma referitor la influenta culturilor orientale, mai exact la cea
indiana, faptul ca idei din mitologia, arta si filosofia indica mai sunt Tntalnite si Tn poeme precum
Lumina, Vreau sa joc!, Din parul tau si Liniste (Gana, 1976: 89), insa am preferat, pentru acest studiu,
sa ne limitam la elemente direct asociate unei anumite culturi, regasite concret la nivel textual.
Raportandu-ne la poemele alese, putem conchide ca ele pun accentul pe principalele puncte de interes

ale autorului din sfera acestei lumi: religia si filosofia.

4. Cultura africana

Cultura africana este cea mai putin abordata atat in lirica blagiana, cat si in studiile filosofice
ale autorului, majoritatea referintelor despre aceasta fiind cele realizate de Leo Frobenius Tn studiile
sale despre acest univers fascinant pentru europenii pentru care ,,in comparatie cu Asia, Africa apare
ca un urias grosolan, necioplit.” (Frobenius, 1982: 8) Aceasta afirmatie aduce cu sine necesitatea de
a preciza ca, atat parcursul nostru, cét si cel al lui Frobenius sau Blaga, nu includ in sfera culturii
africane cultura egipteana, deoarece, desi parte a continentului, vecinatatea cu lumea asiatica a acestui
univers si diferentele fata de restul populatiilor din acelasi spatiu geografic nu o pot incadra in acea
cultura africana pe care 0 avem in vedere.

Referindu-se la universul african, Leo Frobenius 1l imparte Tn doua civilizatii: cea hamitica si
cea etiopiana, folosind acesti termeni intr-un sens mult mai larg decét i-am intelege noi astazi. Astfel,
n timp ce cultura hamita are la baza vanatoarea si cresterea Vitelor, cea etiopiana are la baza planta,
culeasa sau cultivata. Dintre acestea doud, Lucian Blaga va pune in discutie mai degraba cultura
etiopiana, careia i va atribui elemente ale matricei stilistice, cultura hamita fiind amintita de acesta
doar pentru delimitarea la nivelului orizonturilor spatiale configurata de Frobenius: ,,Asa-numita
cultura hamitd este dupa conceptia lui Frobenius caracterizata prin sentimentul unei Tngustimi
sufocante. Spiritul hamit, Tn genere patruns de spaima in fata puterilor demonice si ale mortii, se
desfagoara intr-un spatiu specific, stramt si apasator, care predispune la disperare si fanatism. Creatiile
artistice, cosmologice, spirituale si sociale, ale duhului hamit implica un spatiu inchis, spatiul limitat
de-0 bolta cosmica, spatiul-pestera [...]. Spiritul etiop, generator si el de complexa cultura, mai ales
in centrul Africii, implica prin tot felul sau, prin creatiile sale spirituale, spatiul infinit, nelimitat”
(Blaga, 2018: 53).

Spatiului infinit atribuit de Frobenius, Blaga i adauga si atitudinea neutrd. Asemanandu-i-se
viata cu cea a unei plante, acesta este vegetativ in orizontul sau infinit, ,,nu se simte un intrus in
ordinea firii, ci un moment si 0 prelungire a ei. Aceastd deplina integrare confera vietii etiope o
infatisare magnifica, un aer sublim de permanenta suprafireasca, de imperturbabild vesnicie” (Blaga,
2018: 114). Tinand cont de ceea ce afirma Lucian Blaga, am putea sustine ca etiopianul traieste ntr-

un timp al vesniciei, aflat la intersectia sferelor celor trei orizonturi temporale (timpul-havuz,
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timpul-cascada si timpul-fluviu) descrise de Blaga, deoarece, desi pare un timp al prezentului, Leo
Frobenius, prin descrierile sale, reliefeaza si aspecte ale valorizarii trecutului, dar si indreptarea catre
viitor ale reprezentantilor acestei culturi.

Aceasta perspectiva 0 ofera si poezia Dumbrava africand, 0 scurta prezentare, In maniera
artistica, a spiritului african, in special, a celui etiopian Tn sensul acordat de Frobenius notiunii. Titlul
este unul din elementele care ne indica intentia aplecarii asupra culturii etiopiene, prin asocierea unui
termen din cdmpul semantic al vegetatiei, dumbrava, plantele fiind o0 componenta de diferentiere a
universului etiopian de cel hamit.

Textul debuteaza cu 0 afirmatie intarita de adverbul da, ce arata un atasament fata de subiectul
propus: ,,Da, negrii din dumbrava africana,/ce dragi imi sunt ei, oamenii de huma!”. Oamenii de ~uma
pot fi pe de-o parte, populatia africana, puternic atasata de tinuturile sale, cu un trai rudimentar, intr-
0 conexiune intensa cu natura, iar pe de alta parte, sintagma poate fi o trimitere la toti oamenii aflati
ntr-o relatie stransa cu propriile origini si cu planul teluric. Aceasta idee, a legaturii cu planul terestru,
se confirma Tn urmitoarele doud versuri ale primei strofe a poeziei: ,.li incarneaza necurmat sub
lund/telurica putere nazdravana.”.

Strofa a doua aduce in atentiec cel de-al doilea indiciu al culturii etiopiene, si anume
obiceiul-poezie al pastrarii craniilor: ,, Traiesc prin obiceiul-poezie/de a pastra-ntre ei, sub stresini,
cranii/de la strabuni-parinti: prezente stranii,/in veci perpetuarii chezasiel”. Aceasta cutuma 0 regasim
si n relatarile lui Frobenius: ,,Cand moare un batran, e inmormantat; dupa descompunerea corpului,
craniul e luat din camera mortuara si pastrat.” (Frobenius, 1985: 85). Si scopul pastrarii, chezdsie a
perpetuarii vesnice, este confirmat de una dintre traditiile culturii etiopiene descrise de Frobenius:
,»pe craniu sunt puse seminte proaspete, iar, dupa invocatie, tinara femeie trebuie sa le ia de pe craniu
cu buzele si sa le inghita. Copilul nascut din casatorie este bunicul renascut” (Ibidem: 86). Astfel,
Lucian Blaga descrie Tn maniera poetica doua obiceiuri neobisnuite pentru persoanele din exteriorul
acestui univers cultural. Alegerea acestora insa nu este intamplatoare, esenta lor exprimand o idee
blagiana, mai exact a acelei nuante traditionaliste din personalitatea sa, intoarcerea la origini: ,,se
vadeste 0 legatura adanc inradacinata intre cultivarea pamantului si viata sociala. Factorul de legatura
este marele pamant originar, in care putrezesc ultimele ramasite ale vietii si din care rasar primii
germeni ai existentei.” (Ibidem). Totodata, in aceasta strofa se evidentiaza si valorizarea trecutului,
componenta a acelui ,,timp al prezentului continuu” pe care 1l identificam.

Ultima strofa, ,,Incendiu cand se isca-n asezare,/ii vezi zorind, cu cranii subsuoara,/sa-si
mantuie-n paduri trecutul mare,/precum din musiroi spart cu piciorul/in panica furnicile 7si card/sub
chip de oua-larve - viitorul.”, relifeaza privirea in perspectiva si schiteaza si mai bine orizontul

temporal persistent: viitorul exista doar prin dovada existentei trecutului si conservarea prezentului.
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De asemenea, elementul teluric se mentine si aici prin diferite elemente constituente ale cadrului,

precum padurea, musuroiul sau furnicile.

5. Concluzii

Universul liric blagian este, dupa cum am observat in analiza anterioara, bogat in imagini culturale
diferite de cele ale propriei lumi. Acest lucru era de altfel asteptat, tinand cont de aportul sau in
filosofia culturii. Totodata, dupa cum afirma si Frobenius, ,,simtirea noastra este mai libera si mai
fina fata de o cultura straina decét fata de propria cultura, a carei expresie suntem noi insine (Idem,
1982: 53). Astfel, am putea afirma ca, atunci cand scrie despre spatiul roméanesc si cel european,
Blaga scrie despre sine, contureaza un cadru care 1i este familiar, al carui produs este, iar adevarata
analiza a imaginilor culturale, conturarea acestora o regasim tocmai in aceste poezii despre alte lumi,
diferite de cea careia Ti apartine.

Ceea ce este de interes este totusi identificarea in cadrul poeziilor a unor categorii
stilistice-abisale specifice culturii creionate in acestea. Revenind la matricea stilistica, aceasta era
definita ca un produs al inconstientului, un manunchi de categorii, care se imprima tuturor creatiilor
umane. Si, cu toate ca ea este specifica fiecarui individ apartinand unei culturi, bineinteles, cu mici
variatii, deoarce stilul nu poate fi regésit niciodata in forma pura, in lirica blagiana ea isi modifica
forma in functie de spatiul cultural, fapt care ne poate indrepta spre doua posibile concluzii.

Pe de-o0 parte, am putea afirma ca Lucian Blaga creioneaza diferite lumi culturale in lirica sa
folosindu-se de trimiteri simbolice specifice si de maniera proprie de realizare a artei sale literare prin
filosofia sa, inserand, in mod constient, elemente specifice ale matricei stilistice a universului cultural
ce se doreste a fi reprezentat, pentru o apropiere cat mai nuantata de respectivul spatiu, creand astfel
senzatia unei descrieri originale, ce pare a fi realizata prin ochii unui nativ.

Pe de alta parte, suntem indreptati spre o idee filosofica conform careia matricea stilistica nu
este imprimata individului prin nasterea sa intr-un anumit spatiu, reflectindu-se mai apoi in toate
creatiile sale spirituale, dupa cum afirma Blaga prin exemplul sau: ,,valahul de la ses, exprimandu-si
sufletul Tn doina, creeaza in jurul sau atmosfera inalta, de suis si coboras, a spatiului mioritic. Faptul
ca un individ traieste Tn peisaj de ses sau in peisaj de munte, in peisaj continental sau marin, nu va
avea pentru stilul creatiilor sale spirituale nici pe departe importanta pe care 0 au orizonturile
inconstiente ale sale.” (Blaga, 2018: 91), ci este impregnata de cultura in sine, care o implica. Astfel,
cu atat mai mult ca a fost un bun cunoscator al culturilor lumii, poetului i-ar fi fost imposibil sa scrie
despre acestea fara a introduce fundamentul lor stilistic. Tn acest caz, nu am avea de-a face cu o creare
a unor universuri poetice prin simpla introducere de idei filosofice, ci cu o expunere foarte apropiata
de cea originala la nivel de stil a unor imagini culturale, sporita, desigur, de filosoful aflat Tn spatele
poetului Lucian Blaga.
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Asadar, semnaland dimensiunea restrictiva a studiului nostru, ne-am limitat la identificarea
modului Tn care se cristalizeaza explicit trei dimensiuni culturale in opera poetica a lui Blaga: greaca,
indiana, africana. Cele cateva texte abordate ne permit sa sintetizam amploarea si interferentele unor
morfologii culturale si sa problematizam relatia acestor poeme cu planul creatiei filosofice a lui Blaga.
Desi Blaga manifesta 0 preocupare substantiala pentru filosofia culturii si aspecte antropologice,
sarcina poeziei sale nu este de a oferi arheologii ale culturilor, ci numai reflexii ale acestora, astfel
incat cadrul teoretic ales nu a reprezentat decat fundamentul unei acceptari heracliteene a

metamorfozelor de care este capabil limbajul artistic.
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! Lucian Blaga isi incepe studiul despre matricile stilistice pornind de la ideile lui Leo Frobenius (interesat de cultura
africana in special) si cele ale lui Oswald Spengler (pentru celelalte culturi). Acesta din urma asocia culturii antice grecesti
un orizont spatial al corpului izolat, pornind de la principiul apolinic teoretizat de Nietzsche. (Blaga, 2018: 54-57 passim).
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