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Abstract: The aim of this paper is to offer a representation on how cognitive poetics can be used to
analyse Lucian Blaga’s poetry. With the help of digital instruments designed for corpus linguistics,
concordances of the term fire’ are identified and classified, giving this cognitive process a material form,
together with a hermeneutical perspective. Furthermore, an example of how the similarity in minds
activity of a group, community, or culture regarding metaphors are englobed in a pattern, can also be
remarked in this paper.
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Emergenta unor metode noi In critica si teoria literara starneste mereu dezbateri
entuziaste ori obiectii, mai ales In contextul 1n care se incearcd o conjugare a unor discipline doar
adiacente. Spre exemplu, poetica cognitiva juxtapune atat o viziune transistoricad ce urmareste
functionalitatea si invariantele literaturii (dupa cum se poate vedea in Poetica lui Aristotel), cat si
stiintele cognitive, ingloband in acelasi timp o dimensiune culturala. In aceasti lucrare, ne
intereseazd potentialul cognitivismului de a oferi o explicatie hibridd intre interpretarea
individuald si interpretarea impartasitd de un grup, de 0 comunitate sau cultura. Avand drept
piloni de sustinere lingvistica, respectiv psihologia cognitiva, se poate observa modul in care
limbajul utilizat in texte interactioneaza cu modul de a gandi al cititorului, dar si faptul ca acesta
devine o reflexie a proceselor de cognitie si perceptie ale scriitorului. Intrucat lectura poate fi
consideratd un fenomen natural, poetica cognitiva se centreaza pe intelegerea proceselor mentale
si a conexiunilor ce se realizeaza odati cu actul hermeneutic. In acelasi timp, prin prisma acestei
metode, se pot observa dinamica relationdrii ,,producatorului” (autorului) cu mediul sau,
dimensiunea experientiald si variabilitatile culturale care impun anumite patternuri in schemele

de gandire si de scriere ale autorului.
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Insa orice noud metoda trebuie sa isi gdseasca aplicabilitatea, astfel incat scopul acestei
comunicdri este sd gasim si o dimensiune practicd poeticii cognitive. Aceasta recunoaste
existenta unor mecanisme de producere comune atat limbajului cotidian, cat si celui artistic, In
spetd, metaforic. In ambele cazuri, elementele ce determina producerea discursului sunt forma,
sensul, dar si sentimentul sau afectul (Freeman, 2009: 1741), asadar trebuie si vorbim despre un
poeziei) permite cercetarea modului In care exprimarea prinde in forma, in forme lingvistice,
gandirea individului (vezi Freeman, 2009: 170?).

Drept urmare, dacd ne concentram asupra operei lui Blaga, am observa relatia dintre
poezia si biografia, experienta scriitorului. Odatd ce purcedem in lecturarea primului sdu volum
de poezii, Poemele luminii, observam o prevalenta a simturilor: e o incursiune in setea tinara de
cunoastere, in viata cruda a unui tdndr Imbalsamat de iubire. De altfel, George Ganda mentioneaza
ca o mare parte din poemele prezente in acest volum au fost initial scrisori de dragoste cétre
Cornelia Bradiceanu, mai tarziu sotia poetului (Gana, 2018: 10): ,,0, inima! Marturisiri afunde
ard in ea/ [...]/ nebuna, cand se zbate-n joc salbatic”. Acelasi critic mentioneaza ca dupa acest
volum de debut, biografia ca sursd a lirismului apare intr-o forma mai estompatd, poetul
devenind o voce impersonala si 1asand astfel mai multa libertate de interpretarea a pasajelor.

»3copul unei analize de natura poeticii cognitive ar fi acela de a rationaliza si explica
cum a ajuns cititorul” (Stockwell, 2002: 6) la interpretarea respectiva de text, intr-o circumstanta
anume. Astfel, toate experientele noastre, cunostintele, credintele si dorintele sunt implicate si
exprimate doar prin patternuri lingvistice (Stockwell, 2002: 5). Daca primul volum blagian aduce
in prim plan lumina, adicd energia, ne propunem ,,sd punem paie pe foc”. Luand aceastad expresie
romaneasca, ,,a pune paie pe foc”, observam ca, indiferent de context, aceasta transmite aceeasi
stare emotionala de intensificare a tensiunii, bazandu-se pe o cunostinta generala (intensitatea
focului va creste odata cu punerea de paie). Daca este sa ne orientam asupra poeticii lui Blaga, si
dupa spusele lui (Stockwell 2002: 75) ca metafora este un pattern in modul in care functioneaza
mintea umana, putem observa in poetica lui Blaga existenta unui asemenea model, bazat pe
utilizarea in construtii metaforice a elementului foc.

De ce focul? Pentru cd frecventa acestuia in lirica blagiana permite o cercetare de
dimensiuni reduse (dar nu foarte reduse), iar pentru a depista cantitativ prezenta am recurs la un

instrument de ciutare automatd in corpusul poeziilor blagiene (Sketch Engine®), care poate
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recunoaste diferite forme flexionare ale unui termen. In cazul substantivului foc, a identificat 40
de prezente ale acestei forme, dar si 12 pentru pluralul nearticulat focuri, 12 pentru varianta
articulata focul, respectiv 5 pentru forma de genitiv-dativ focului. In total, In corpusul poemelor
blagiene* am gisit 69 de sintagme continand elementul foc, pe care am incercat si le
sistematizam. Prima anexa a lucrarii e reprezentata de un tabel cu toate aceste ocurente (vezi
Anexa 1). Printre vizualizarile diverse pe care unele programe le oferd, regasim si o incercare de
grupare in functie de determinarile sintactice (Anexa 2), cele mai frecvente fiind cele de tipul
,termen+de+foc” (Figura 1 din Anexa 2), in care structura ,,de foc” devine fie atribut
substantival prepozitional, fie termen al unei comparatii. Dintre cele 21 de structuri, amintim:
,privighetori de foc”, ,,ac de foc”, ,limbi de foc”, ,,galetile de foc”, ,,veri de foc, ,,ev de foc”,
»fatd de foc”, ,,joc de foc”, ,,ochi de foc”, ,,spadd de foc”, ,,valtori de foc” etc. De asemenea,
frecventa este structura ,,foc (cu diferite forme flexionare)+atribut”, in sintagme precum ,,foc
vertical”, ,.foc calator”, ,tulbure foc”, ,,focuri vechi”, ,,focul solar”, ,,focuri line” etc. (Figura 3
din Anexa 2). Prin urmare, avem posibilitatea categorizarii pe grupe contextuale in care acest
element apare, chiar daca platformele digitale de analiza de corpus nu sunt tocmai perfecte in
cazul romanei.

Tn primul rand, am identificat o serie de contexte metaforice cu efecte plasticizante,
aproximativ 15%, spre exemplu: ,Lucifer std tacut in lumina, rosu ca de foc si ascultd”
(Pustnicul, 1921), ,,Ai triit cindva in funduri de mare si focul solar I-ai ocolit pe de-aproape”. in
prima structura, putem observa ca lui Lucifer i se atribuie descriptiv focul, datorita culorii pe
care acesta o are, rosul, dar si pentru a-i aratd locul cuvenit, infernul — desi std In lumina divina,
purd, acesta nu va mai reusi sd iIsi redobandeascd locul demult pierdut printre ingerii lui
Dumnezeu. Putem observa, in felul acesta, cele doua sfere semantice ale focului, viata si
moartea, deoarece ,,focul este locul de intalnire a altor doua contrarii; in el se regasesc binele si
raul, puritatea si impuritatea. Focul Infernului din reprezentérile biblice se desfasoara sub forma
flacarilor, 1n Paradis arderea da lumind — imagine spiritualizata a flacarilor” (Solomon 2008: 42).
Acest contrast 1l putem observa si din urmatoarea metafora, facand parte din aceasi categorie:
,Mult mai tarziu, ucis de-un ghimpe muiat in azur ca de-un spine cu foc...” (Poetul, 1942). Tn
acest context, semnul mortii este mult mai vizibil, focul fiind asemuit cu otrava, cea din urma
avand posibilitatea sa mistuie din interior scanteia vitala a omului, spinul provocand si o rana

insemnatd la suprafatd, vizibila, precum focul. Abilitatea de a produce asemenea interpretari
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semantice o putem deduce din ipoteza ca ,,mintile umane pot intr-adevar sa cunoasca si sa
gandeasca (to cognize) in moduri similare” (Brandt & Brandt, 2005: 127)°, adica acestea posedi
capacitatea de a ajunge la concluzii logice asemanatoare, precum am ilustrat mai sus.

Totodatd, am regasit contexte literale, aproximativ 15%, precum: ,,Ridicati-va de linga
foc”, ,.focul de stand”, acestea avand, de cele mai multe ori, rolul de a consolida un cadru
descriptiv, deseori rustic. Prezent in cotidianul uman, focul nu avea cum sa lipseasca din
imaginarul poetic.

Surprinzator, destul de rare sunt contextele metaforice in regim cultural, ca Tn sintagmele
,,Paserea focului nu-mi mai falfaie peste pereti”, ,,Asteptam sa vedem prin columne de aur Evul
de foc cu steaguri pasind” (La curtile dorului). Vom sesiza aici impactul pe care l-au avut
educatia si experienta culturald in opera lui Blaga. La varsta de 16 ani, intreprinde o célatorie de
studii, printre destinatii aflandu-se si Italia si Grecia, tari cu o cultura incontestabila si
nemasurabila, ,,Excursia reprezintd un moment important in formarea sa spirituala” (Vasilescu,
1981: 314). Mai mult decat atat, in 1918 Blaga se inscrie la Facultatea de Filozofie din Viena,
unde a avut parte de o educatie aleasa. Mentionarea acestor aspecte din biografia autorului sunt
relevante pentru a intelege contextul metaforic in regim cultural, intrucit ne oferd o mai buna
intelegere si o interpretare mai elocventda a mediului din care s-a inspirat autorul. Spre exemplu,
pentru structura ,,Paserea focului nu-mi mai falfaie...” (Pe ape, 1924), putem forma destul de
usor ipoteza referitoare la pasarea mitica sub numele de Pasdrea Phoenix, care a fost intens
popularizata in cultura greceasca, dar si in Imperiul Roman. Aceastd pasare este un simbol al
vietii (avand o longevitate extraordinara), dar si al mortii, fiind aflata intr-un cerc nesférsit, focul
nestins. Odata ce flacarile i1 oferd mistuitoarea moarte, din propria cenusa reuseste sa renasca,
plind de sperantd, gingasa si pura.

,Freeman sustinea cd «poetica cognitivd se axeaza pe proces mai mult decat pe produs»
(Brone & Vandaele, 2009: 3), de aceea trebuie sd analizam din acest punct de vedere metaforele
intalnite in lirica lui Blaga. Daca am mentionat atat dintr-o perspectiva religioasa, interiorizata,
cat si una stiintifica, faptul ca focul reprezinta viata, ca este prezent pe plan cosmogonic, ar fi
indicat sd ne orientam tematic si catre celdlalte grupuri de metafore.

In cazul contextelor simbolice, mecanismele sunt similare, cici existd un conventional al
imaginarului. Destul de putine la numdr, ocurentele implicda prezenta unor opozitii

complementare, precum foc si apa. Blaga enumerd practic elementele primordiale: ,,te-am
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pierdut pentru totdeauna/ in tarana, in foc, in vazduh si pe ape” (Psalm). Palierul cultural si
simbolic e marturia unui fond comunitar, caci semnificatiile din aceste categorii sunt tributare, de
fapt, unor mentalitati demult formate, accesate in mod curent de individul care preia in medias
res niste modele cognitive din universul familiar: ,,simbolul este accesibil publicului larg sau
unei comunitati numai dupd ce acesta a fost simplificat, semantismul sau fiind de natura
conventiei” (Langer apud Freeman, 2009: 169). Acest fapt demonstreaza ca ,,generalizarea care
guverneazi expresiile metaforice nu rezidi in limba, ci in gandire” (Lakoff, 1993: 203°).

Ajungem, astfel, la contextele metaforice propriu-zise, acesta din urma avand fondul cel
mai consistent (aproape 55% din corpusul studiat) si asupra caruia ne vom indrepta atentia.
Putem spune ca prin metafore, individul gaseste o metoda mult mai increzdtoare si mai comoda,
de a se exprima (Brandt & Brandt, 2005: 127), intelesul si producerea acestora reprezentand
istoricul cognitiv mai indepartat sau mai recent al unei persoane, n cazul noastru, al unui scriitor.
Acest lucru nu ar fi fost posibil dacd mintea umand nu ar fi fost capabild s sustragd din
»sertarele” sale diferite memorii acumulate si sd fuzioneze spre crearea unor noi reprezentari.

Pentru Blaga, ,,metafora s-a ivit in clipa cand s-a declarat Tn lume, ca un miraculos
incendiu, acea structurd si acel mod de existentd numite impreund «0m» si se va ivi necurmat
atata timp cat omul va continua sa arda, ca o festila fara crestere si fara scadere” (Blaga, 1994:
40). Practic, putem spune ca Blaga teoretizeaza geneza metaforei ca act de nastere a culturii.
Pentru limbajul expresiv, ea este punctul central, la fel cum focul reprezintd energia vitald a
omului, esenta mitica, inceputul si sfarsitul, elementul comun ce il leagd pe om de elementele
astrale.

Astfel, de pilda, prin metafora ,Joc de focuri, joc de inimi” (Pleiada, 1942) suntem
introdusi in universul cosmogonic al poeziei, focul referadu-se la stelele din abisul ceresc, la
focul astral ce nu poate fi cuprins cu mintea omeneasca, ci doar cu o mundand imagine a unor
corpuri ceresti stralucitoare, care par sa isi schimbe forma si locul cu cat privesti mai intens la
ele. Din acest joc al lor, se realizeaza o conexiune intre focul originar, al creatiei supreme, si cel
omenesc, accesibil noud pe pdmant, sub forma arderii vitalitatii ca fiintd, care este vazutad si
simtitd precum un foc ce te navaleste, dar totodata schimbator, intrucét este un joc al inimii si al
trairii. Aceeasi senzatie ne este cunoscuta si prin prisma poeziei Noi si pamdntul (1919), prin
metafora abstractizatoare ,,ca niste limbi de foc eu bratele-mi intind”, un foc al iubirii ce vrea sa

te cuprinda de-a-ntregul, o pasiune arzatoare, plind de viata ce coboara precum niste limbi de foc
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si care mistuie, figurativ vorbind, fiinta noastra, rdmanand in cele din urma doar o cenusa a ceea
ce a fost. Cosmogonia prezenta la Blaga este astfel invaluitd in motivul focului, precum este si
iubirea, care arde intr-o flacara nesfarsita, ,,focul este principiul suprem, parte integranta a fiintei
umane si conditie a existentei ei” (Solomon, 2008: 41).

Un aspect important al poeticii cognitive pe care nu putem sa-1 trecem cu vederea si a fost
mentionat si in introducerea acestei lucrari este contextul. Desigur cd ne putem uita la
perspectiva contextului doar din punctul de vedere a ceea ce ne ofera textul, in cazul nostru,
opera lui Blaga, dar atunci nu ar mai fi implicatd poetica cognitivd. Intrucat Stockwell mentiona
(2002: 8) faptul ca aceasta abordare a textelor (prin poetica cognitivd) se concentreaza pe cititori
ca fiinte reale, citind literatura reala, receptorul este readus la suprafata din ipostaza de simplu
lector. Din acest motiv, Tn urmatoarea parte a lucrarii, vom dezvalui si celalalt aspect al acestei
grupe contextuale, aceea care se rezuma la contextul cultural al individului, implicit al unui grup
social. Prin urmare, focul apare si in contexte crestine: cititorul a carui cultura inglobeaza aceste
aspecte, cum este roméanul (care de sute de ani a fost ghidat si crescut in fond crestin), nu va
intampina greutdti in procesul interpretarii si al Intelegerii semnificatiei versurilor. Acestea fiind
date, in poemul Bunavestire pentru floarea marului (1937), putem constata cele spuse anterior:
,Nu trebuie fiecare/ si stim cine-aduce si-mpristie focul./ Dar, vezi, arhanghel sunt”. In acest
vers, focul este reprezentat metaforic, trimitdnd la cunostintele crestine pe care le poseda
cititorul, acelea ca focul reprezintd o binecuvantare de la Dumnezeu: Pogorérea Duhului Sfant
(Rusaliile), sub chip de limbi de foc, reprezinta insuflarea de viata, prezenta arhanghelului
semnaléndu-ne o analogie cu Buna Vestire a Maicii Domnului, cadnd acesta Ti aduce la cunostinta
ca va zamisli un prunc, cd a fost binecuvantata cu o viatd. O idee asemanatoare regdasim chiar in
metafora din titlul poemului Focuri de primavara, unde, din punct de vedere abstract, vorbim de
cildura, de focul datitor de viatd care reinvie tot ce a fost atins de mana hibernald a iernii. In
acest context, al termenului foc alaturat priméaverii, o succesiune de conexiuni bazate pe memorie
se petrec in mintea umana pentru a intelege metafora, intrucat nu existd o imagine clard asociata
acesteil alaturdri, astfel ,,trebuie mentionata distinctia dintre inteles si cunoastere” (Gavins &
Steen, 2003: 8). Memoria iconica (inmugurirea pomilor sub razele soarelui), tactila (atingerea
unui ibric pe foc) si memoria de tip echoic (gheata topita scurgandu-se pe burlane) (Camina,
Guell, 2017), toate aceste cunostinte acumulate avand la baza elementul focului se unesc pentru a

crea si reda o noud imagine, implicit un nou Inteles.
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Am vazut succint cum ,,metafora poate fi exprimata prin diferite modalitati, deoarece
realitatea ce se afla la baza sa este conceptualda” (Crisp, 2003: 100), prin urmare, nu se incadreaza
intr-un set de reguli stricte, dar avand drept baza instrumentele poeticii cognitive am ajuns la
concluzia unui model (pattern) al focului in diferite contexte metaforice pe opera blagiana. Acest
lucru a fost posibil datorita remarcarii importantei contextului, fie social, cultural sau personal n
relationarea CU opera, memoria reprezentand un pion crucial in aceasta actiune. O lecturare
cognitivd a unui text are dublu scop. ,,Atentia cititorului nu este indreptatd doar inspre
intelegerea textului, ci si spre procesul creator de reprezentatii care au construit textul” (Brandt
& Brandt, 2005:128)7, afirmatie pe care am incercat si o exploatim prin opera blagiani. Poetica
cognitivd nu este foarte familiard spatiului romanesc (nu avem o antologie teoreticd in limba
romana, de exemplu, cercetarea aflandu-se momentan inca in stadiul incipient), dar are foarte
multe de oferit, combinadnd aspecte atdt de natura retorica, lingvistica, cat si de natura
literatura. Daca facem o ,,cartare” a punctelor de foc, un mapping al sintagmelor in care Blaga
,,s€ joaca (lingvistic) cu focul”, observam ca, pe firul poeticii cognitive, de la modelul-sursa la
modelul-tinta (metafora fiind, dupa Tudor Vianu, ,rezultatul unui transfer logic de notiuni”,
(Vianu, 1957: 12)), parcurgem un traseu care include arderea, mistuirea, dar nevoia de oxigen,

deci viata, vitalitate, caldura, energie, asadar, enérgeia (Borcild, 2003: 58), asadar creatie.
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