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Abstract

The work will be based on a comparison, by briefly examining the two poetic visions: Bogzian and Blagian.
The aim of the study is to determine both common elements of the creation of the two poets, through which
to attest the characteristic aspects of the Romanian and European avant-garde, as well as the features by
which they have individualized their works.
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1. Premisele lucrarii.
Lucrarea se va fundamenta pe baza unei comparatii, prin examinarea scurta a celor doua

viziuni poetice: bogziana si blagiana. Scopul studiului este de a determina atat elemente comune ale
creatiei celor doi poeti, prin care sd se ateste aspectele caracteristice ale avangardei romanesti si
europene, cat si trasaturile prin care acestia si-au individualizat operele.

Am hotdrat sa iau ca reper cadrul avangardist al activitatii lor literare, deoarece acesta este
momentul in care tinerii poeti s-au evidentiat ca personalitati literare aparte. Totodata, interesul meu
pentru acesta miscare este sustinut si de spectacularul acestui eveniment literar, care a generat
reactii surprinzatoare in randurile criticilor si ale colegilor de breasla: de tipul acceptarii sau negarii
importantei sale istorice. De-a lungul timpului au existat opinii! care au sustinut faptul ci acest
curent nu a reprezentat altceva decat o activitate prin care poetii avangardisti se jucau cu reperele si
caracteristicile canoanelor universal-literare, situatie generatd de un cutremur perfid in interiorul
sistemului de valori, aparut in urma celor doud razboaie mondiale si tradus printr-un decadentism
virulent.

Cert este, Tnsa, ca avangarda romaneascd a adus un mare plus literaturii noastre. Ne sunt
cunoscute cerintele generatiei pasoptiste redate concis in Dacia literard, care conduc expres cétre
modernizare. Stim, cu totii, ca secolul al XIX-lea conchide o perioada de profunde transformari in

Europa. Datoritd pozitiondrii geografice a tarii noastre si societatea roméneascd este antrenata si ia

lon Pop, Avangardismul poetic romdnesc, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1969, passim.
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parte, mai mult sau mai putin, la aceasta schimbare. De la Revolutia Franceza, care aduce in atentia
colectiva schimbari In ceea ce priveste socialul si culturalul, la Revolutia Industriald din Anglia care
vizeaza mercantilismul, spiritul economic, dezvoltarea rapida, Europa succeda niste etape in stil

253 se alinieze

alert, care genereaza dorinta altor natiuni, in afard de francezi, englezi, germani,
acestei directii si sd coabiteze. Daca nu se putea prin financiar s-a Incercat prin cultural o anumita
uniformizare® . In acest context este dorinta lui Eugen Lovinescu de sincronizare a literaturii
romane cu celelalte literaturi europene, chiar daca, se pare, ca nici el nu a fost pregatit pentru
programul avangardist. In fond, se cunoaste ca acest lucru numit modernitate absolutd in Europa,
pe plan artistic, nu s-a realizat numai din interior, ci printr-un schimb cultural inedit. Astfel, poetii
americani precum E. A. Poe si Walt Whitman vin sa desavarseasca ceea ce literatii europeni au
inceput la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX*.

Intorcandu-ne la planul romanesc descoperim ci in primele decenii ale secolului al XX-lea
climatul social si cultural roménesc are puterea de a primi si privi cu interes conceptiile novatoare
ale tinerilor intelectuali, intorsi de la studii®. Acesta este si cazul poetului Lucian Blaga ,,primul
mare poet roman care reuseste sa sincronizeze in mod definitiv formele poeticii romanesti cu cele
europene”®. Dacd mergem mai departe cu acest rationament, putem concluziona ca acest transfer
dintre literatura europeand si cea autohtona este reciproc. Pentru literatura romaneasca influentele
avangardiste au condus spre o modernizare rapida, iar pentru literatura europeana suprarealismul

romanesc a reprezentat o ultima incercare de a salva fenomenul avangardist, asa cum o spune si
André Breton.

2. Analiza comparativd.

O caracteristicd esentiald a secolului XX este reprezentatd de un zbucium general. Acestad
situatie se poate observa in poetica bogziana, dar si in cea blagiana. Perioada aceasta este
caracterizata de un anumit determinism, in sensul in care istoria mare, reprezentatd de viata sociala,
politica, economica si nu in ultimul rand literard determina in mod direct istoria micd- infatisata in
acest caz de biografiile poetilor. Geo Bogza impresioneazd printr-o purtare extravagantd, care
sfideaza politicul in faza initiala, apoi se transforma intr-un bard al regimului comunist. Avem in
fata cazul concret al unui scriitor, care in perioada 1928-1993 reda prin intermediul manifestelor si
poeticii o realitate sfasietoare a unei generatii care trece prin niste schimbari colosale. Strigatul
poetului s-a facut auzit datoritd talentului creator, capacitatii de a prelua realitatea si de a o

transpune pe hartie. Brutalitatea vietii este resimtita la un alt nivel, deoarece avem de-a face cu un

2y, Norbert Elias, Procesul civilizarii, Editura Polirom, lagi, 2002, passim.

3v. Rodica Ilie, Poetici ale avangardei in spatiul cultural romanic, Editura Transilvania, Brasov. passim.
“Ibidem, passim.

Sv. Marin Mincu, Avangarda literard romdneascd, Editura Pontica, Constanta, 2006.

8Marin Mincu, Lucian Blaga, Poezii, Editura Pontica, Constanta 1995, p. 13.
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eu creator cu o sensibilitate criticd aparte care genereaza poezii in care pudoarea nu isi are locul.
Bogza poate fi exponentul unui grup de scriitori care, la tinerete, prezinta o exuberanta vicioasa, ca
mai apoi sd treacd in categoria poetilor supusi si dedicati regimului. Nu se poate intelege aceasta
trecere brusca, de la un anarhism asumat, atunci cand vorbim despre poeziile care-i aduc experienta
inchisorii, la un comportament literar destinat exclusiv elogierii, in spirit realist-social, a unor
elemente geografice ce apartin tarii noastre, decat daca observam traseul politic pe care Romaénia il
parcurge. Ca o remarca personald, Bogza este cumva dezamagit de ceea ce avangardismul nu a
reusit sa-i ofere si alege o cale usoard de a fi adulat de un public mult mai nespecializat, dar mai
numeraos.

In cazul lui Blaga, evenimentele exterioare spatiului romanesc (aparitia diverselor isme) au
avut ca rezultat producerea unei noi versiuni poetice, nemaiintalnite pana atunci ca vibratie si stil in
spatiul romanesc. Dar lucrurile sunt mai profunde decat par. Marin Mincu vorbeste despre cazul
intrigant al lui Blaga in urmatorii termeni: ,,Blaga, care va traversa intreaga drama a poezii romane
moderne, fiind obligat de spiritul veacului sa-si schimbe modul de a concepe operatia poetica; de la
debutul sau in ziarul «Tribuna» cu poeme de imitatie instinctiva «dupa naturd» pana la structurarea
rece a poeticii expresioniste din Poemele luminii, el va parcurge un adevarat «gol istoric» al traditiei
inexistente, intrucat va trebui si asimileze poetica europeani si s se sincronizeze”’. Acum apare
mai bine nuantatd dovada faptului ca aceste seisme culturale eupropene au avut efecte formative in
literatura noastra, fortandu-1 pe tanarul poet sa depaseasca faza de tanar epigon al lui Goga si sa
devini un reprezentant al expresionismului german clasicizat®.

Prin urmare, cei doi scriitori apartin acealuiasi context socio-istoric al contactului cu
avangarda, insa influenta evenimentelor culturale se exercita diferit (pentru primul negativ deoarece
este inchis, pentru celalat pozitiv devine un promotor al ideilor expresioniste). Ceea ce se se
modifica cu adevarat este modul de a vedea si de a se raporta la realitatea inconjuratoare in cadrul
actului creator.

Am selectat, pentru inceput, doua poezii pentru a intelege sumar cum acesti scriitori isi
constituie imaginarul poetic in opozitie totala.

Poeziile ,,Umbriri” a lui Geo Bogza si ,Lumina” lui Blaga aduc in atentie raportul
contrastiv dintre conceptiile despre viata si arta ale celor doi scriitori. La Bogza regasim un univers
brutal, dominat de o pofta carnald violenta. Vocea liricd bogziand este profund deceptionata din
cauza faptul cad femeia din fata sa poarta o piesa de vestimentatie inchisa: ,,Mai mult ca nudul mi-a

torturat ochii profunzi / voalul acesta negru in care infdsori,/ nu tate goale si nici genunchii

7 Marin Mincu, op. cit., p.21.
& Marin Mincu, op. cit. passim.
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rotunzi/”®. Limbajul este unul tranzitiv, vulgar, cu nuante caustice, inspirat din limbajul de strada,
cu precadere cuvintele sunt utilizate cu sens denotativ, plin de injurii. Am observat de asemenea un
anumit regres in ceea ce priveste partea feminind. Printr-o metamorfoza trupului fetei coboara intr-
un regn inferior -devine animal-, si elementele corpului eului liric se transforma in obiecte. Toate
aceste schimbari sunt folosite pentru a masca putin ideea actului sexual. De altfel, Bogza nu
foloseste acest tertip pentru a genera pudoare, ci pentru a Centra toatd atentia asupra acestei
activititi: ,,in santul soldului, hoitul lui greoi/ 1-as grimidi cu picioarele blestemand”?. Centrul de
greutatea al acestei poezii se concentreaza in jurul versului: ,,fiindca trupu-ti lumina tipa sub negrul
invelis”*. Oximoronul acesta redi initial o ironie subtild a eului liric generati de inconvenienta
prezentata mai sus. Simbolul luminii este pus aici 1n relatie cu o aparitie concretd a corpului uman
feminin. Intr-o alti interpretare mai pot afirma ci vocea liricd a poeziei este deziluziont din cauza
preferintei femeii de a-si decora corpul cu o bucata de material, in conditiile in care el este un adept
al formelor autentice, neestice.

In poezia ,,Lumina” lucrurile stau diferit. Prima strofa se constituie sub forma unei ample
interogatii retorice, ce are in centru simbolul principal al volumului ,,Poemele luminii”- lumina.
Daca 1n arta sa poeticad ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii”, lumina avea drept semnificat o
modalitate de cunoastere'?, acum elementul central capitd noi valente. Inca din primul vers se
anuntd ca aceaste trairi ale eului liric sunt filtrate de un centru senzorial, iar lumina este un stimul
imprecis determinat care genereaza aspecte asemandtoare emotiilor si starilor de bucurie, extaz,
zguduire nervoasd. Faptul cd acestd emotie este una puternicd si covarsitoare se deduce din
utilizarea verbului ,,ndvalindu-mi in piept”. Astfel, invazia sentimentului este atat de derutanta ncat
vocea liricd nu o poate descrie decat in termeni analogi, asa cum o face si Nichita Stanescu in
,Leoiac tAnira, iubirea/ mi-a sirit in fati/Mi pandise-n incordare/ mai demult”!®. La Blaga
consider ca nu este vorba despre un sentiment atat de viril ca la Nichita, de aceea se antreneaza intr-
o o miscare de naturd interioara, regresiva temporal, asa incat capata particularitati cosmice. Eul
liric incearca sa localizeze trairea aceasta, definitd drept stare de satisfactie sufleteasd, prin
reintoarcerea la primordial, la esenta sentimentului: ,,0are nu e un strop din lumina/ creata in ziua
dintii/ din lumina aceea-nseati adanc de veatd?”!*. Intoarcerea aceasta spre Ziua Intii confera
sentimentelor eului liric o stare de autenticitate profunda, care il transportd cu milioane de ani in

urmi, facandu-1 partas pasiv la crearea lumii: ,,si-a dat un semn Nepitrunsul:/ «Sa fie lumina!»?>.

® Geo Bogza, Poemul invectivd si alte poeme, Umbriri, p. 62.

10 |bid

1 1bid.

12 Marin Mincu, p.68

13 Nichita Stanescu, O viziune a sentimentelor, Leoaicd tdndra, iubirea.

14 Marin Mincu, p.76.

15 1bid.



Perceptia aceasta creationistd a lumii este exploatatd in detaliu, si ne releva un Blaga aproape de
dogma crestina: ,,facutu-s-a-n clipa: o sete era de pacate, de doruri, de-avanturi, de patimi,/ o sete de
lume si soare”. In acest moment vedem identificarea perfecta dintre sentimentul de bucurie, de
iubire chiar, cu lumina aceea generatoare de asa-numitul chef de viatd. Asadar, prin trairea efectiva
a sentimentelor de apreciere si adulare, vocea lirici de apropie de momentul 0 al omenirii,
experientele sufletesti capata valente metafizice, frizand neantul. Blaga merge spre o cunoastere
senzoriald 1n incercarea de interpretare a lumii si a subconstientuluui sau.

Extinzand putin discutia observam ca volumul de poezii cu care debuteaza Bogza, este
Jurnal de sex, in care tanarul scriitor reda o noud viziune asupra unui act intim (actul sexual),
implinindu-si astfel vocatia de vizionar (le poéte voyant) si de vagabond (le poéte voyou)’, fiind un
succesor al lui Arthur Rimbaud si un predecesor al generatiei beat. Volumul reda in esenta lui o
poezie a carnatiei (vocabula ,,carne,, apare In volum de saptesprezece ori, la fel de des precum apare
si cuvantul ,tatd”), a trupului feminin dezvaluit in plenitudinea sa, Bogza ocupandu-se de
corporalitatea umana in detaliu. Avand in vedere supralicitarea campului lexical al corpului
omenesc, ne putem intreba de unde aceastd pasiune si dorintd de a integra toate aceste elemente in
procesul creatiei? Raspunsurile imi sunt la indemana, deoarece Bogza vorbeste, el insusi, despre
aceastd situatie si genereaza urmatoarele idei: prima se leaga de varsta care l-a determinat si a
directionat actul creator spre aceastd cale. Cea de-a doua, scoate in evidentd o stare de plictis
existential, de exasperare si reda atmosfera in care poetul se afla, intr-un univers limitat si degradat
unde valori precum afectivitatea, moralitatea nu conteazd. Se pune accent pe agresivitatea
limbajului folosit ca un semnal de alarmi. In ceea ce priveste specia jurnalului, se stie ca este
utilizat in mod conventional pentru a consemna evenimentele principale, care ti s-au intamplat in
acea zi. Putem admite ca un tanar ar putea avea un astfel de jurnal ca Bogza, insa faptul ca el alege
sd publice acest manuscris transforma deja aceastd actiune intr-una degradanta si neonorabila, care
socheaza cititorii pudici, chiar in contextul zilelor de astazi. Cumva, acest volum transmite mai
multe mesaje: faptul cd intimitatea nu mai este o valoare de bazd a unei societati, la fel si
moralitatea, exercitandu-si astfel vocatia de profet, deoarece acest tipar se integreaza foarte bine in
contemporaneitatea noastra. Estetica urdtului vine in Intdmpinarea viziunii creationiste, a femeii
facute din pamant si care tot pamant se face: ,,femeie roasa”, ,trup de huma”, ,,pantec mocirlos”,
,,s€ fringe-n huma”,.

Dintre imaginile poetice care m-au impresionat, in poezia Fugiri este prezent simbolului
sangelui ca pret al unei dorinte carnale: ,,Pentru trupul tau vorbele in sange le-am scaldat”, trupul

fetei fiind cel care determina murdaria spirituald a eului liric, fiind nevoit sa dea concretete vorbelor

16 1pid.
17v. Benjamin Fondane, Rimbaud le voyou,editura Plasma, 1979, prezentatd de Michel Carassous.
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sale prin transpunerea trupului sau in cuvintele care redau o pofta trupeasca parsiva: ,,am pus o
bucatd de carne in fiecare cuvant”. Si mai interesantd este propunerea acestuia de a construi 0 noua
ordine fireasca a lucrurilor. Din nou, intrd in discutie ideea facerii omului din pamant, insa el, ca un
adevdrat exponent crestin care idealizeaza si sacralizeaza copul femeii iubite, nu o lasd sd-si urmeze
cursul firesc al vietii si sd se transforme iar Tn pamant, ci o ridica la rang de sfanta, 11 glorifica trupul
transformand-o Tn moaste: ,,din pulpa-ti putredd am facut un lemn sfant,/ si peste pantec gramezi de
nori ti-am aruncat.”. Prin aceastd strofa se valideaza functia poetului demiurg. Ceea ce mai pot
observa, ca topos recurent, este redarea ideii pacatului avortului, astfel, vocea lirica propavaduieste
o pedeapsa groaznicd pentru aceia care il comit in diverse forme, fie prin actul in sine, fie prin
metodele contraceptive, in poemele Cobordri si Lepadari. Prezenta unei divinitati punitive ma face
sa ma gandesc care a fost adevarata relatie dintre el si divinitate? Poetul admite, intr-o declaratie,
ca la inceputul tineretii sale, credea in religie si Dumnezeu. Existenta unor imagini care trimit la
pacatul originar, sau creatia divind, la pedeapsa si judecata finala, sustine acest fapt. Chiar si atunci
cand vorbeste despre ,,manastiri de cuvioase putrede,/ aveau icoanele mirosuri rancede,/dar maicile
candide iubeau cu burta-n jos”, mi se pare ca reda o situatie reala, a unei laicizari perpetue, cu care
societatea se confruntd chiar si astazi, exprimand faptul cd decaderea morald a atins cote alarmante
si acum recruteaza chiar si din randul slujbasilor lui Dumnezeu. Dar nu ar trebui sa ne intrebam
daca Bogza cunostea invataturile lui Dumnezeu, cum de acesta isi permitea si exalte practica
sexuala? Tocmai din acest unghi ar trebui urmarite poeziile din acest volum, prin observarea starii
de spirit, care domina in toate poemele. Bogza aduce in discutie o descatusare fizica, hormonala,
care atrage dupa sine constiinta pacatului. Dacd analizdm starea spirituald a eului liric din aceste
poeme, vedem cum acesta este tensionat, bolnav, trist, sufera de boalad care-i afecteaza sufletul
incetul cu incetul pana la starea cea mai cumplitd a degradarii: ,,mi-ai copt sufletul intr-un puroi
albicios”, continuand directia propusa de Arghezi in poezia Si dumneata? Diferentele intre ei se
stabilesc prin faptul cd, in poezia bogziand estetica urdtului este mai putin utilizata, in timp ce, la
Arghezi, in poezia sa predomind aceasta tehnicd. Si la nivelul locutorilor se remarcd o nepotrivire.
Eul liric arghezian se adreseaza unui confrate scriitor, iar descrierea ,,sufletului fratelui bolnav” se
face din printr-o focalizare de tip vizual: ,,Ma uit in sufletul tau, biet, /Bolnav in bubele umflate, /De

un puroi ce coace-afund si-ncet” 8

. Bogza, in schimb, este cel care experimenteaza aceastd
deteriorare provocata de actiunile iubitei, dar si din cauza raportarii lui la ea.

Despre poemele din cadrul volumului Poemul invectiva s-au scris cele mai multe lucruri.
Acest fapt este normal, Intrucat mesajul acestor poezii anunta cu fervoare un avangardism pur si
asumat, la care apeleazi si pe care il utilizeazi Bogza. In primul rand, stim ci limbajul

avangardistilor era taios, violent, demitizat. Ce poate fi mai brutal decat niste poezii in care

18Tudor Arghezi, Cuvinte potrivite. Antologie-Tudor Arghezi, Libris, Bucuresti2015.
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vorbesti despre relatii sexuale de diferite tipuri: homosexuale, zoofile, relatii care includ diverse
obiecte si legume, relatii incestuoase, violuri, etc.? Este evident ca limbajul folosit pentru descrierea
acestor relatii intime, neobisnuite in sensul cel mai rdu cu putintd, nu poate fi altfel decat unul
grotesc, virulent si puternic desacralizat si demitizat. Procedeele stilistice sunt puse acum in slujba
descrierilor odioase si alaturi de estetica uratului formeazd o poeticd a dezgustului manuitd cu
pricepere de tandrul poet avangardist. Atitudinea de fronda este atat de vizibila si de explicitd, Incat
nu cred ca este necesar sa ma opresc asupra ei, doar sa notez urmatoarele versuri: ,,Scriu despre tine
poemul acesta/ Pentru a face sa turbeze de ciuda fetele burgheze/ Si sa se scandalizeze parintii lor
onorabili/ Fiindca desi m-am culcat cu ele de nenumarate ori/ Nu vreau sa le cant/ S$i ma urinez in
cutiile lor cu pudrd/ In lingeria lor / in pianul lor/ si in toate celelalte accesorii care le formeaza
frumusetea”®.

Asadar, revolta impotriva artificiilor care creeazd o frumusete decorativd este marcata
explicit. Implicit se expune faptul ca, asa cum Tzara desconsidera statuturile reper ale satului
patriarhal, asa si Bogza desconsidera statutul burghezilor, atacandu-i si umilindu-i direct prin acest
poem. Pe undeva se valideaza si dorinta aceea de reintoarcere la modelul acela pur. Puritatea este
reprezentatd de imaginea servitoarei, care prin statutul sau este obligatd sd ducd o viatd simpla, in
opozitie cu artificialitatea femeilor burgheze, care, prin educatie si civilizare, se indeparteaza de
modelul autentic feminin,conform viziunii bogziene. Nu numai servitoarelor le dedica Bogza
poezii, ci si prostituatelor, marinarilor, cizmarilor, tuturor persoanelor caracterizate de o declasare
morala si psihologica. De ce alege poetul aceste categorii umane periferice? Tocmai pentru ca vrea
sa redea zbuciumul social si sa reflecte starea de ignoranta si pasivitate a clasei burgheze.

In al doilea rand, este clar ci aceste poezii vin si contureze o dimensiune parodicd a
literaturii, o parodie a romantismului. Nu intdmplator prima poezie din acest volum se numeste
,Prefatd la un roman de dragoste”. Asadar, revolta impotriva artificiilor care creeaza o frumusete
decorativa este marcati explicit o ironie fatisa la tot ceea ce inseamna dragoste si romantism. In
fapt, tot ce se ascunde intr-o poveste de dragoste, experimentarea fizicd a acestui sentiment care nu
este descris niciodatd in povestile romantice, apare la Bogza intr-o forma explicita si degradata,
dusa spre psihoza. Modelul iubirii simple, arhaice este decontextualizata si deconventionalizata prin
expunerea si definirea explicitd a unor actiuni, care provin dintr-un cadru foarte intim, spre
exemplu, actul eliminarii lichidului fiziologic cu functie reproductivd, o actiune care, din cite am
observat, este foarte mentionatd de Bogza si apare in poetica sa ca element recurent abuziv.

In ceea ce priveste volumele de poezie ale lui Lucian Blaga, voi utiliza un demers
expeditiv, intrucdt critica vremii s-a ocupat indelung de poetica sa. In studiul siu, Poezie si

individuatie, Radu Vancu prezintd situatia literara a lui Blaga pornind de la ideea similitudinii

19GeoBogza, Poem ultragiant, op. cit. p.101
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debutului creationist al lui Gottfried Benn, in jurul anul 1919 a Eului modern, in tentativa de
determinare a punctelor extreme si trasaturilor definitoare din cadrul conceptului de eu modern?.
In sprijinul acestor informatii vine Stefan Augustin-Doinas care afirma ci eul modern in poezie se
manifestd prin incapacitatea poeziei moderne de a se debarasa de mituri, dar nu orice tip de mituri
ci:,, cuvintele-nume manifestd o irepresabilda ambitie de a Se transforma In cuvinte-persoana,
producandu-se o mutatie, astfel incat personajele-mit sunt inlocuite de cuvintele-mit”?*. Intrucat,
din punct de vedere epistemologic, Pan, personaj mitic, este protagonistul volumelor Poemele
luminii si Pagii Profetului, acesta nefiind nici macar un heteronim al lui Blaga, concluzia converge
citre un eu blagian depisit?®. Marin Mincu noteazi in critica sa ci ,Lucian Blaga va rescrie
repertoriul poeziei traditionaliste, conferindu-i acesteia participarea efectiva la mitul modern al
poeziei tocmai prin aderarea sa constientd la metoda poetica expresionista”. De altfel, in poezia
Legenda , Blaga apare ca un adept al generarii de mituri moderne. Pornind de la imaginea feerica a
Evei care gustd din pomul cunoasterii, acesta readapteazd mitul pacatului primordial, creand o
continuitate. Din cauza caderii in ispitd a cuplului originar, secole de-a randul se iIncearca
ascunderea culpei, insd ea, asemenea unei seminte din marul faradelegii, prinde radacini si devine
tocmai obiectul crucificarii lui lisus. Mincu remarca ca: ,,«Poemele luminii» contin in nuce toate
elementele programului expresionist: sentimentul absolutului «Eu nu strivesc corola de minuni a
lumiiy, isteria vitalistd «Vreau sa joc», exacerbarea nitzcheeand a eului creator «Gorunuly, retrairea
autentica a fondului mitic primitiv «Legenda», interiorizarea si spiritualizarea peisajului «Liniste»,
tensiunea vizionard maxima «Stelelor»”?%, Prin urmare, perspectivele celor doi poeti se construiesc
contrastant din cauza deciziilor lor in materie de programe literare.

3. Concluzii.

Asadar, in urma analizarii sumare a perioadei avangardiste a celor doi poeti, putem constata
mai multe diferente. Prima este legatd de atitudinea pe care poetii o au fatd de realitatea
inconjurdtoare. Blaga opteaza pentru o atitudine de intensificare a misterelor lumii, de revrdjire a ei
printr-un intreg arsenal metaforic, procedeu specific spatiului nostru cultural. Pe de alta parte,
Bogza utilizeaza in poemele sale un comportament destinat actului de dezvréjire. La el lucrurile nu
sunt mai mult decét par, prezentand o realitate cruda, neinfrumusetatd. O alta distinctie dintre cei
doi se referd la pozitia pe care o are divinitatea in opera lor: la Blaga observam o situare superioara,
la Bogza una marginali, uneori inexistenta. In poeziile ambilor poeti regasim referite la perioada

primordiald creationistd, Insd la Blaga evenimentele sunt privite dintr-o perspectivd soloarda

20 Radu Vancu, Poezie si individuatie, Editura Tarcus Arte, 2014, Bucuresti, passim.

21 Stefan Augustin-Doinas, Orfeu si tentatia realului, Bucuresti, Eminescu, 1974, p. 144. Apud, Radu Vancu, op.cit. p.
205.

22 Radu Vancu, op.cit. passim.

2 Marin Mincu, op.cit., p.32.
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pozitiva, spre exemplu ziua in care a aparut lumina pe Pamant. La Bogza regasim momentul in care
omul a fost creat din tarana, generand un univers dionisiac indreptat spre degradare.
Blaga, ca reprezentant al gandirismului, reda un spatiu preponderent rural ,,Eu cred ca

vesnicia s-a niscut la sat”?

spunea el intr-un volum mai tarziu, spre deosebire de Bogza unde
intdlnim un imaginar dominant urban. In ceea ce priveste procesul mitizarii, Blaga il suprasolicita
in vreme ce Bogza apleleaza constant la o demitizare a universului, fapt ce-1 intreapta, spera el spre
o anumitd autenticitate. Limbajul celor doi poeti surprinde nuante de revolta, insd proportionate si
manifestate diferit: la Blaga revolta se starneste din cauza incapacitatii eului creator de a se situa in
aceastad lume, la Bogza revolta se naste din starea de plictis existential generat de etica vremii.
Viziunea profetica se manifesta la Blaga, conform jurnalistului, Dan Stanca in volumul ,,Varsta de
fier”, apdrutd postum. Poetul vorbeste despre o ultima ,,samantd” a bucuriei intr-o lume ruinata:
poezia®. Vizionarismul bogzian este legat de schimbirile fundamentale ale societitii. Poetul
anticipeaza laicizarea profunda in care se va scalda modernitatea zilelor noastre. Am amintit mai
sus despre autenticitate si de faptul ca ambii poeti si-o doresc in creatiile lor. Ea, insa, este
exprimatd diferit. La Bogza autenticitatea corespunde cu o manifestare naturala a femeilor pe care
le intalneste, la Blaga cu originalitatea trairilor interioare.

In concluzie, cei doi poli ai creatiei romanesti prezentati mai sus isi fundamenteazi o poetica
in conformitate cu transformarile secolului in care ei trdiesc, insa raportarca la realitatea ce-i
inconjoara este diferita, unul internalizdndu-si insatisfactiile, altul exteriorizandu-se intr-o maniera

adolescentina si impulsiva.
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